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ZUR EINFUHRUNG 


D as let7te Jahizehnt lial eine Bewegung gezeitigt, deren Endziel ist, das Vur- 
standnis fur das ktinstleiische Schaffen alter und neuei Zeit in die weitesten 
Schicliten unseis Volkes zu tiagen In dei Tat zeigen auLli schon hciite viele in 
voilier me dagewesenem Mafle em lebendiges Inlciesse an allem Kunstscliaffen 
Diesem Stieben kommen wir mil einem Unternehmen entgegeii, das in notwendigei 
Eiganziing dei viclen schon bestehenden besclueibcndcn Kunstschiiften das 
Kunslwerk selbst 7ui Anschauung biingt Denn m der Kunst ist die Beschrei 
bung nlchis ~ die Anschauung alles 

Wir bcginnen niit dem vorhegenden Band und dem gleichzeitig erschienenen Band 
nRembraiidt" eine Saitimlung, die in Binzelausgaben zu denkbar mabigstem Preise das 
gesamte Lebenswerk dei klassischen Meistcr der bildenden Kunst daistollen soil 
Jcdci Band wild eiiiem Khnstlci gewidmei sciii, ei wild seme samthchen Schdpfungen 
in del Reiheiilolge ihrei Entsteliung vor Augen fuhien Die Kunstwerke weiden in 
Autotypie wiedeigegeben Der hohe Stand unsiei heuiigen Repioduktionstcchnik ei- 
indglicht es, den Eindruck dcs Originals wiedei zu ciwecken Jedei Band wird em- 
geleitol durch emen volkstUmhch und fesselnd geschriebenen Abrifi des Lebens und 
Wirkens desbetieffenden Meisteis ausdei Teder eines hervorragendeii Kunstschriftstellers 
Drei veischiedene Register bilden den Anhang Em chro nolog is dies Verzeichnis 
der Bildei gcwahit emen raschen Ueberblick uber die Lebenstatigkeit des Meisters , eine 
iiach den Namcn der Bilder alphabetisch geordnete Lisle ermoghchl rasches 
Auffinden jedes emzclnen Weikes, und endlicli bictcl em nach den Wohnorten 
der Besilzei doi Originate geordnetes Verzeichnis fur jede Stadl oine Zusammen 
stellung dcr dorl befmdlichen Werke Jedei Band wird demnach em vollslandig ab- 
gciiindetes Bild von dem Leben, dei kunslleiischen Eiitwicklung und dem gesamten 
Schaffen ernes Meisters bieten 

Es darf wohl angenommen weiden, dafl diese in ihrei Ait einzig dastehenden 
Qcsamtausgaben von alien, die zur Kunsl in iigendwclcher Beziehung stchen odei die 
an ihr und an der Fdrdciung der eingangs crwahnlcn Bestrebungeii aiich nui emigcn 
Anted nehmeii, aufs freudigsle werden willkommen gcheificn werden Der Kunsl- 
freund sieht sich nunmehr m der Lage, die unverganghchen Schopfungen der 



klassischen Meister in guten Wiedeigaben selbet zu eiweiben und bich so auf eine 
ihm bisher nicht ermoglichle Weise mit dein gesamten klassischen Kunstschitz veitiaiit 
zu machen Dem Lehier steht in diesen Gesamtausgaben ein nacli Zahl und Ait 
unubeitreffliches Anschauiingsniateiidl ohne Atifwind nennenswcitei Kosten zu Gebole 
Dem Kunstler eroffnet sich in viel ausgedehnteiem Mafle als bisliei die Moglichkeil, 
sich seme klassischen Voibildei zu eigen zu machen und den ilini damit gcbolciien 
leichen Schatz von Anregung und Belehiung zu heben Dem Kunstfoi scliei und 
Kunstgelehilen werdeii die Bande als Handbuchei ziii lasdien Oiieiititrung atiiki- 
ordentlich nutzlich sein 

Allen beteiligten Kieisen abet Iioffen wii mit unseien Klassikein dci Kiiiibl clwis 
Neues und Wertvolles zu bieten und damit zugleieh aucli eincn gewiditigcn Bcitiag 
zui Forderung der kunstlenschen Eizithung unseis Volkes zii hefern Don iiciite 
vorhegenden Banden uber Raffael und Rembiandt werden sich die in Vorbereitung 
befindhchen Bande uber Rubens, Tizian, Duiei, van Dyck, Mtiiillo, Vcla/qucz ii s w 
in rascher Folge anschheflen, und so \vird die Zeil niclil mehi fein sein, wo in jcttcin 
Hause neben den Werken unsrei Klassikei dti Liteiatur aitch die Gesanitaiisgabtii 
unsrer Kunstldassiker anzutreffen sem weiden 
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RAFFAEL 

SEIN LEBEN UND SEINE KUNST 


■ n einem kleinen, weitab von den grofien Verkehrsadern gelegenen Berg- 
stiidtchen Mittelitaliens ging der Stern auf, der in kurzem Wandel bald den 
Mittelpunkt der damaligen italienischen Kultur erhellen sollte und seitdem 
seine Strahlen durch die Jahriiiinderte ergossen hat, ohne dai3 sein Glanz 
an leuchtender und warmender Kraft verloren hat. Aber wie kleiii auch 
Urbino, der Geburtsort Raffaeis, war — es war doch eine fUrstliche Residenz- 
stadt, deren Herrscher, die Herzoge aus dem Hause Montefeltro, von dem 
Reichtiim, den sie als Sdldnerfiihrer durch ihre Kriegsziige erwarben, vieles ihren Unter- 
tanen zugute kommen liefien und das von ihnen beherrschte Oemeinwesen zu Wohl- 
stand und BItite zu bringen wufiten. Der bedeutendste dieser FUrsten, Federigo 11. 
(1444 — 1482), war sogar ein eifriger Fdrderer der Kunst, freiiich zumeist in Verbindung 
mit seinen niilitarischen Neigungen, die sein gauzes Wesen ausflillten. Der glanz- 
volle, von den Zeitgenossen hochgepriesene Herrschersitz, den er sich in Urbino 
erbauen liefi, war Palast und Festung zugleich. Itallenische Architekten und Bildhauer 
fanden lange Beschaftigung an der Errichtung und Ausschmlickung des weitiaufigen 
Baties. Von den italienischen Maiern wollte aber der Herzog nlchts wissen , well er 
eine Vorliebe ftir die flandrische, den Italienern damals noch niclit vertraute Oelmalerei 
gefaBt hatte und darum niederiandische Kilnstler kommen lies, die ihm Altarbilder und 
Portrats malten und gewebte Teppiche lieferten, rait denen er die Wande seiner Sale 
und Zimmer bekleidete. Giovanni Santi, der Vater Raffaeis, der auch Maler war, hatte 
also bei dieser Bevorzugung ausiandischer Maler kelneswegs Ursache, seinem Ftirsten 
eine persdnliche Dankbarkeit entgegenzubringen. Trotzdem erftillten die Taten des 
tapferen und siegreichen Kfiegsmannes den sangeskundigen Maler mit solcher Be- 
geisterung, dafi er sie in einer Reimchronik feierte, in der er auch der hervorragendsten 
Kilnstler seiner Zeit gedenkt. 



Noch in der ersten Halfte des 15 Jahrhunderts hatte sich Raffaels Urgrofivitei, 
der bis dahm in dem kleinen Hecken Colbordole zwischen Urbino und dem Mecre 
ansassig gewesen war, in Urbmo niedergelassen, und bald war die Faniilic durch Handels- 
geschafte zu solchem Wohlstand gediehen, dafi Raffaels Grofivater 1464 ein Haiis 
in der vom Markte ausgehenden Contrada del Monte kaufen konnte das 1482 in den 
Besitz semes altesten Sohnes, Giovanni Santi, uberging, der schon langere Zeit mit 
Magia Ciarla der Tochter ernes urbmatischen Handlers, verheiratet war Iiii ersten 
Stock dieses Hauses befand sich em Kramladen, den auch Giovanni Santi weiter 
betrieb, obwohl er daneben noch das Goldschmiedehandwerk ubte und als Maler tatig 
war In diesem Hause wurde Raffael im Fruhjahr 1483 geboren Es ist streitig, ob dei 
28 Marz oder der 6 April sein Geburtstag gewesen ist Wenn man Vasari, dem ersten 
Geschichtschreiber der italienischen Malerei, Glauben scbenkt, der beiichtel, dafl Raffael 
am Karfreitag geboren und an demselben Tage, das heifit also wiedcr an einciii Kir- 
freitag gestorben sei, mufite es nach dem Juliamschen Kalendei dei 28 Marz gewesen 
sein Will man aber raehr der Giabschrift verlratien, in der niir gesagt ist, |dafl er 
am 6 April gestorben ist, an demselben Tage an dem er geboren wurde, oline dafi 
des Karfreitags gedacht wird, so wnd man sich fur den 6 Apiil entscheiden miissen, dei 
die grofiere Wahrschelnlichkeit Ifur sich hat Von seiner Mutter kann Raffael kiiini 
naclihaltige Einflusse empfangen haben, da sie starb als er im neunten Lebensjalire 
stand Enger wurde das Veihaltnis zu seinem Vatcr, dei ihn nach damaliger Sitle stlion 
mit acht Jahren in die Lehre nahm, damit er zuerst die Anfangsgiunde seinei Kunst, 
Farbenreiben, Pinselwaschen u s w, erlernte Tiotzdem scheint Raffael kein frlihrcifeb 
Genie Oder gar ein Wunderkind im modernen Sinne gewesen zu sein Das Inipiilbive, 
die Rraft aus eigner Emgebung aus sich heraus zu schaffen gehorie niclit /u den 
Gaben, die die Natur diesem sonst so begnadeten Geiste mitgegeben wohl aber cine 
mit grofler Zahigkeit gepaarte Anpassungs und Aneignungsfaliigkeit, die aus dllcni, 
was er in der Natur oder in der Kunst um sich herum Oder m der Kunst des Alter- 
tums sah, das Beste herauszuziehen und mit seinem eignen Wesen so zu verschmd/eii 
wufite, dafi doch etwas ganz Neues und Eigcnarliges herauskam, das sich nut niclits 
anderra vergleichen und nur mit dem Begnff ,Raffaelisch‘' bezeichncn URt 

Auch Raffaels Vater starb fiuhi wenige Monate, nachdem sein Sohn In das /wolftc 
Lebensjahr emgetreten war Gleichwohl wirkte das, was Raffael bei seinem Vater geselicn 
und von ihm gelernt hatte, so eindrucksvoll in ihm nach, dafi man noch jalirelang 
in den Werken des jungen Khnstlers die Erinneiung an die Altaibilder des Vaters, iliren 
feierhchen Aufbau und ihre etwas gezierte Anmut, lebendig sah Giovanni Santi war 
bis an sein Lebensende in den Grenzen der auf shllc Andachl und fromme Inneilich- 
keit gerlchteten umbrischen Schule geblieben, und auch bei seinem Soline wahrte 
es noch geraume Zeit, bis er sich von dleser Befangenheit befreite und zu lebeiidiger 
Schonheit gelangte Aber auch aus dieser ersten Zeit blieb ihm das beste Teil dieser 
bescheidenen Kunst, die lautere, mnige Froraniigkeit, bis in den Anfang semes viel 
umspannenden Schaffens in Rom erhalten 

Verschiedene Umstande sprechen dafur, dafi sich Raffael auch nach dem Todc 
seines Vaters noch eimge Jahre, wahrsdieinlich bis 1499, m Urbmo aufgelialten babe 
Im Jahre 1495 liefi sich dort Timoteo della Vlte (1467 — 1523) nieder, der bis dahin 
ein Schuler des Francesco Francia in Bologna gewesen war An diesen alteren und 
erfahrenen Kunstler schemt sich Raffael angeschlossen zu haben, wovon einlgt seiner 
frtihesten Bilder zu zeugen scheinen, der kleine heilige Michael im Louvre, den Raffael 
fur den Herzog Gmdobaldo von Urbmo, den Nachfolger Federigos, auf einem von diesem 
hergegebenen Dambrett gemalt haben soil (siehe S 12), die drei Grazien iiii Schlossc 
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zu Chantilly (siehe S 3) und Dei Tiaum des Ritters iii der Nationalgaleiie in London 
(siehe S 3) In diesen sichtlii-h noch mit scheuer, zagender Hand ausgefuhiten Bildern, 
die in Zeichnung, Modclherung und Perspektive noch manche jugendliche Mangel zeigen 
— man beachte nur das rechte Bern der Giazie zur Linken — wollcn einige Forscher 
gewisse Zuge erkennen, die auf die Eigenart des Timoteo della Vite hinweisen Dann 
waren uns in diesen Bildein Raffaels die fruhesten Wcrke seiner Hand eihalten, die 
also in den letzten Jahren des 15 Jahrhundeits entstanden sein mussen 

Sicher beglaubigt als Lehrer Raffaels ist dagegen Pietro Vanucci, dci unter seinem 
Beinamen Perugino beruhnit geworden ist Da Perugino, der von 1493 bis 1499 iiiit 
kurzen Unteibiechungen in Florenz ansassig gewesen, in dem letztgenannten Jahre 
nach Perugia berufen woiden wai, um dort das Cambio, die Geiichtshalle der Wechslei, 
mit Freshen zu schmlicken, ist es wahischeinlich, dafi Raffael im Jahie 1499 in die 
Werkstatt des Meisteis, des damals allgemein anerkannlen und veiehiten Hauptes der 
umbnschen Schule, getreten ist Anfangs als Lehrhng, bald aber als werktatiger Gehilfe, 
da Pietro Perugino schnell aus der Anstelligkeit des Jtinglings Nut/cn zog Wenn 
auch nieht mehr im cinzelnen nachgewiesen werden kann, an weltlien Schopfungen 
Peiuginos Raffael mitgearbeitet hat — ob, wie behauptet wild, schon an den Fieskcn 
im Cambio und an dei Auferstehung Peruginos in der Galerie des Vatikan — , so ist 
doch die Mitwirkung des Schulers und Gehilfen jedcnfalls sehr bclangreich gewesen 
Denn wir werden mit Staunen gewalii, wie dei alternde, um diese Zeit bereits in dei 
Mitte der Funfziger stehende Meisler sich von der nebeii ihm aufbluhenden Jugend 
zu neuen Anstiengungen forfaeifien laflt und wie der aufstrebende Geh Ife sich die 
Werke des Meisteis aneignet, sie umbildet und mit seinem Wesen und dadurch mit 
neuem Leben erfullt 

Der herrschende Oberton war naturlich die Weise Peruginos, mit dei Raff-iel 
aber zum Teil noch die Typen, die ei von seinem Vatei ubernommen hatte, verschmolz 
Meister und Gehilfen, die in gemeinsamei Weikstatt miteinandcr arbeiteten, betrachteten 
sich als so vbllig eins, dafi die Gehilfen Zelchntingen Hirer Meister ftir die Koni- 
position ihrer eignen Gemalde benutzten In diesei glucklichen Zeit eines durchaus 
naiven Kunstschaffens war der Begiiff von geistigem Eigentum und semei Folgerung, 
dem geistigen Diebstahl, noch nichl vorhanden Oder doch noch mclit niit juiislischer 
Scharfe ausgebildet Kunstlerneid erhob wohl nicht selten den Vorwurf des Plagiats, 
aber dafi Schuler und Gehilfen in den Studienschatz ihrei Meister liineingriffcn , gait 
als das unbestrittene Vorrecht ihrer Stellung So gehen eimge dei Madonnen, die 
Raffael wahrend dei Lehi- und Gehilfenzeit bet Perugino geschaffen, auf Zeichnungen 
von dcbsen Hand zuiuck, und das HauptwerK Raffaels, das am Ende dieser Pciiode 
semes Lebens steht, das Sposahzio In Mailaiid, schliefit sich eng an cin Gemalde 
Peruginos von gleichem Inhalt an Diei Madonnen im Berhnei Museum (siehe S 1, 7 u 8), 
die Halbfigtir Chiish in der Galcrie zu Brescia (siehe S 2) und der lieilige Sebastian 
in der Galerie zu Bergamo (siehe S 2), die Madonna Conestabile della Staffa in Peters- 
burg, em Kleinod Raffaolischer Malerei in seinem Jugendstil (siehe S 9), die beiden 
Kreuzigungsbilder bel Mr Mond in London (siehe S 6) und in Petersburg (siehe S 5), 
vor allcm aber die Kronung der Maiia in der vatikanischen Galerie (siehe S 10 u 11), 
Sind alle m der Werkstatt Peruginos entstanden oder doch begonneiiwoidcn In letzteiem 
Bilde hat Raffael den ersten Anlauf zu einer figurenreichen , innerlich und duflerllch 
bewegten Komposition genoimnen, Ireihch noch innerhalb des Schemas und der Typen 
Peruginos Aber mit welchem Feuer, rait welcher tlefen Innerlichkeit ' „Wie gaiiz anders," 
sagt Burckhardt, „wie viel himralisch-reiner gibt hier Raffael die suite Andacht, die 
schone Jugend, das begeisterte Alter wieder, als dies der Meistei ]e getan hat'* 
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Noch viel entschiedener zeigt sich die Ueberlegenhert Raffaels uber semen Meistei, 
man mochte fast sagen, seme hohere kunstlensche Weisheit m dent schon erwahnten 
„Sposalizio“, wie man m Italien kurzweg die Darstellungen der Vermahlung der 
Maria mit Joseph nennt Raffaels Bild (siehe S 13) ist, wie die Insehiift sagt, erst 
im Jahre 1504 vollendet worden, nachdem er beieits die Werkstatt Perugmos verlassen 
hatte Dort hatte er aber das jetzt im Museum zu Caen in Fiankreich befindln.he 
Bild des Meisters gesehen, das ihm die Anregung zu dem seinigen gegeben Wenti 
man in Betracht zieht, dafl Raffael die Giundlage seinei Komposition, gewisscrniaflen 
den Rohstoff von semem Meister geliefert erhielt, so wird man geneigt sein, sein eigiies 
Verdienst nicht allzu hoch anzuschlagen Geht man aber in die Eiiizelheiten em iind 
wird man gewahr, dafi Raffael uberall, wo er etwas andies gemacht, audi etwas 
Besseres und Edleies gemacht, so staunt man uber diese geistige Reife, uber diesen 
gelauterten Geschmack, der mit der Sicherheit des angeborenen kunstleiisclicii Takts 
uber die Routine des vielbeschafhgten, rasch und fluchtig schaffcnden Meisters tiium- 
phiert hat Wahrend bei Perugino die Figurengleichgultig nebeneinandei stehen, lebt bei 
Raffael jede ihr eignes Leben, und doch sind sie alle durdi emen geniemsamen Ge- 
danken geistig miteinandei verbunden Sogar die Hande scheinen initziispreclien und 
ihrerseits Leben in die Komposition zu bnngen, wahrend Perugino dieses wichlige 
Hilfsmittel der Charaktenstik noch nicht in den Bereich seines kunstlensdien Bctiicbs 
gezogen hatte 

Diese geistige Ueberlegenhert Raffaels uber semen Meister miifi semen Zcit- 
genossen nicht verborgen gebheben sein Sonst ware es kaum zu eiklaien, dall cm 
Jungling von 18 bis 20 Jahren so umfangreiche Auftrage crhalten koimte, wic sic 
Raffael in den Jahren 1500 bis 1504 zutell wuiden Fur Cilta di Gastello hat ei in 
dieser Zeit diei Altarbilder gemalt die Kronung des heiligen Nikolaus von lolentmo, 
die zu Ende des 18 Jahrhunderts zugiundc gegangen ist, fur die Kirchc San Agoslmo, 
die Kreuzigung bei Mr Mond in London (siehe S 6) flir San Domenico und das 
Sposalizio fur San Francesco Die jetzt im Vatikan befindliche Kionung der Maria, 
auf deren Predella die Verkundigung, die Anbetung der Komge und die Daistelliing nn 
Terapel vorgefuhit werden (siehe S 10 u 11), hat ei fur die Franziskaneikiiche in Perugia 
gemalt, und andre Auftrage nahm er mit, als er sich entschloB, im Heibst des lalires 
1504 nach Florenz zu gehen und m das dorhge Kunslleben unterzutaiichen, auf das 
er schon lange aus der Feme mit bewundernden Augen geblickt hatte 

Um die Mitte des Jalires 1502 hatte sich Perugino wieder nach Ploren/ /uiuck- 
begeben Raffael begleitete semen Meister abei fui jetzt nicht, sondem ei hielt sich 
noch fast zwei Jahre in Perugia auf, vermutlich um die obengenannten Auftrage aiis- 
zufuhren Dafi er sie ubrigens nicht allein semem Talent, sondern auch semem 
liebenswurd gen und bescheidenen Wesen verdankt haben mag, scheint aus ciiiein 
Empfehlungsbriefe hervorzugehen , den ilim die Herzogin Giovanna von Montefeltio, 
eine Tochter des Herzogs Fedengo, aus Urbino milgab, wohin sich Raffael wicder auf 
emige Zeit begeben hatte, bevor er semen Weg nach Floicnz nalim In diesem an 
Pietro Sodermi, den Gonfaloniere (Stadthaupt von Florenz) gerichteten Schieiben lieifit 
es „Der Uebeibringer dieses Biiefes wird dei Maler Raffael von Urbino sein, der, da 
er in seinei Verrichtung em gutes Talent hat, den EntschluB gefafit hat, sich emige 
Zeit zu seiner weiteien Ausbildung in Floienz aufzuhalten Und da sem Vatcr em 
sehr trefflicher und mir befreundeter Mann gewesen und auch dei Solin bescheiden 
und wohl gesittet ist, so liebe jeh ihn m jeder Beziehung ungemein und wimsche, 
dafi er es zu einer guten Vollkommenheit bringe Ich empfelile ihn soinit Eurer 
Henhchkeit auf das angelegentlichste, soviel ich nur vermag, und ersuche Eucli, es 
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moge Euch aus Liebe 7u mir gefallen, ihm m jedem vorkommenden Falle alle Hilfe 
und Begunstigung angedeihen zu lassen “ 

Da dieser Brief vom 1 Oktober 1504 datieit ist, ist anzunehmen dafl 'Raffael noch 
im Laufe des Oktobcis in Tlorenz eintiaf Die Macht und d e Fulle der neucn Ein- 
drucke, die auf den Jungling einsturmten, mogen anfangs wohl uberwaltigend gewesen 
sein Aber ebenso schnell mogen ihn die ruhige Klarheit seines Geistes und sein 
glu(.kli(.hes Anpassungsvei mogen, das nur annahra, was seinem innersten Wesen zu- 
sagte, ubei die erste Veiwirrung hinweggeholfen habcn Sehon sein fleifliges Schaffen 
spricht dagegen, dafl ei sich durch die gewaltigen Werke der Groflen tim ihn nicder 
gediULkt gefulilt liatte oder gar entmubgt worden ware An Michelangelos fitanischer 
Kraft mag er ehrfiiichtsvoll, aber zunachst ohne innerc Anteilnahme vorubeigegangen 
sein El wuflte, dafl er dazu noch nicht reif genug war Desto mehr fesselten ilin 
die malerischen Wunder und der uneigrundliche Zauber Leonardos, dei um diese Zeit 
sein vollkommenstes Malerweik, das Bildnis dei Mona Lisa, den staunenden Kunst 
genossen enthullt hatte, das doch wie jedes andre Bild von Menschenhand gemalt 
sein muflte und doch wie eine himmlische Offenbarung, als etwas me vorliei Geselienes 
wirkte, und neben Leonardo da Vinci waien es besonders die stille, feierliche Grofie 
und die seelenvolle Inmgkeit der Altaibilder des Fra Bartolommeo, die auf den jungen 
Raffael einwiikten Sie sagten ihm am meisten zu, well sie ihm den Ucbergang von 
semen Schuluberlieferungen zueiner neuen.freieren.lcbendigerenundtiefeien Auffassung 
erleichterten Es war kein volliger Bruch, sondein eiii langsames Wachsen Und als 
cm Drittes kam noch der Wiiklichkeitssinn , das dramatische Leben hinzu, das allc 
Werke der florentimsthen Schule erfullt Sich dieses anzucignen, war fui Raffael 
vielleichl das Erstiebensweiteste, aber auch Sdiwieiigste 

Das kummerte ihn jedoch zunkchst noch mchl, obwohl gerade um die Zeit, als 
er in das florentimsche Kunslleben eintrat, dieses von Giund aus duich die beiden 
grossaitigen Schlachlenkartons aufgeiuhrt worden war, die Leonardo da Vinci und 
Michelangelo ini Wetleifei raiteinander geschaffen halten Nach dicsen Kartons, von 
denen der des ersteren die Schlacht bei Aiighiari, einen Sieg der Florentiner uber 
maildndische Truppen darstellte, wahrcnd der Michelangelos eine Episode aus den 
Kampfen der Florentiner mit den Pisanern behandelte, sollten Wandgcm&lde im Rats>- 
saale des Palazzo Vecchio ausgefuhrt werden Es kam nicht dazu, aber die Kartons 
bheben noch lange an einem offentlichen Orte ausgestcllt und dienten zahlreichen 
Khnstlern als eine Quelle des Studmms und der Bewunderung Wer von den beiden 
Meistern den Preis davongctragen, war lange Zeit dei Gegenstand hcfligstcn Stieites 
Raffael, der sicherhch auch zu denen gehoit hatte, die nach den Kartons studied und 
gezeichnet haben, scheint sich mehr zu Leonaidos Werk hingeneigt zu haben Denn 
aus der Beschrcibung, die Leonardo von seiner Komposition hinterlassen - dei Karton 
selbst ist frhhzeltig /ugrunde gegangen — , geht deutlich heivoi, dafl sie Raffael vor- 
geschwebt, als er den Entwurf zur Konstantinsschlacht in der letzten der vatikamschen 
Stanzen in Angiiff nahin 

Auf dem Karton Michelangelos, In dessen Komposition die Uebeiraschung iin Amo 
badender Soldaten durch die plotzliche Ankunft der Feinde eine bedeutsame Rolle spiclte, 
mag die staunenswcrte Behcrrschung des Anatomischen in den nackten und halbnackten 
Menschengestalten dem jungen Urbmaten deutlich gezeigt haben, was ihm nach dieser 
Richtung nocli alles fehltc Raffaels Handzcichnungen lassen fortan erkcnnen, dafl Michel- 
angelos Lehrcn auf fruchtbaren Bodcn gefallen Alles Befangene und Unbeholfcne, das 
bis dahm noch die Daistellungsweise Raffaels gebunden hatte, fiel nach und nach von 
ihm ab und fortan verschmolz sich die fieie Schonheit init sicherer Lebendigkeit 



Den starksten Einflufi von alien Florentinern, einen starkeien nocli als Leonardo, 
hat der Domintkanermdnch Fia Bartolommeo della Porta auf Raffael gehabt, der mit 
jenem ein enges Freundschaftsverhaltnis geschlossen, das sicli am Ende so gestaltete, 
dafi der kunstgewandte Monch mcht blofi dei Gebende, sondern auch der Enipfangcnde 
war Fra Bartolommeo hatte selbst viel von Leonardo gelernl, mid die Verehrung, 
die er vor ihm empfand, ubeitrug er auf semen jungeren Fieund, der fur Leonardos 
umfassende Weisheit daduich noch empfanglicher wurde Was der Dominikanei an 
eignem Konnen besafi, war der hochentwickelte Sinn fur die Wirkung des arclii- 
tektonischen Aufbaus der Gruppen Wahrend die umbnsche Schule sich mit eincr losen 
Nebeneinandeistellung der Figuren begnugte, legten die Florentincr ein Gewidil auf die 
Entfaltung von Kontrasten in der Gruppenbilduiig und auf die kunstvolle Steigeruiig 
des Emdrucks durch die Anordnung der Figuren m mehreren Reilien ubeicinander 
Darauf verstand sich Fra Bartolommeo vortrefflich, und dazu kam noch sein Gesclinntk 
in der Anordnung der Gewandung, seme Kunst, die Falten in bieiten, itiliigcii Masstn 
anzulegen und dadurch die Feierlichkeit der Gesamtwiikung zu erhohen Das alles 
lernte Raffael von ilim Es ist aber meikwurdig, dafi die Sclionheit und Harmome des 
architektomsdien Aufbaus, die er an Fra Baitolommeo bewunderte, weniger in den 
groflen Altargemalden , die ihn m seiner florenbmschen Zeit beschaftigten als in den 
kleinen Madonnenbildern zura Ausdmek kamen, die seincm Schaffen in diescr Zeit das 
eigentliche Geprage gaben 

Von den Altarbildern tragen sogar noch zwei in der Komposition wic in der 
Bildung der Typen, in der Haltung wie in dem Ausdiuck dcr Figuien gan/ und gar den 
Stempel der umbrischen Schule Das erne hat Raffael im Jahre 1605 fur das Nonnen- 
kloster San Antonio in Peiugia gemalt, von wo es nach mannigfachen Wandcrungen 
nach London gelangt ist Hior erwaib es der Amerikaner Mr Picrpont-Moigan filr 
2 000 000 Mark, wodurch das Bild zu einei Beiuhmtheit gelangt tsl, die m kcmciii 
Verhaltnis zu seinem kunstlerischen Werte steht 'Auf dem Hauptbilde smd die 
thronende Madonna mit dem Kinde, links die Heiligen Katharina und Petrus, i edits 
Dorothea und Paulus und in dem Tympanon daiuber der segnende Gottvater /wischen 
zwei Engeln dargcstellt (siehe S 20) Auf den zugehorigen Prcdellabildein, die in 
verschiedene Hande geraten smd, sieht man u a die Kreuztragung und die. Htlhgen 
Franziskus und Antonius (siehe S 21) Das zweite Bild, die sogenannte Madonna 
Ansidei, fur die Kapelle dei Familic dieses Namens in dei Servitcnkiiche zu Perugia 
gemalt (jetzt in der Nationalgalene in London, siehe S 22), tiagt zwar die lalircszalil 
1507, aber es mufl m seiner ersten Anlage urn mehieie Jahre fiuhei enlstandcn sem, 
da es einen noch schaifer ausgepiagten umbiisclien Charakter und auch gioflcre Gc- 
bundenheit der Auffassung zeigt als das zuvor genannte Altarbild Dagegcn lafit ein 
Freskogemalde, das Raffael 1505 m der Kuche San Severn in Peiugia auszuftihren 
begann, aber mcht ganz vollendete, in seiner giofigedachten Komposition, in ihrer 
Gliederung und lebendigen Bewegung bei aller Feierlichkeit des GesamteindriiLks bereits 
etwas von dem Einflufl des Fra Bartolommeo erkennen Es stellt die Verehrung der 
heiligen Dreieinigkeit dar, ist aber so zerstort, dafi der obere Tell niit dem die Kom- 
position abschliefienden Gottvater ganz verschwunden ist Raffael hat anscheincnd 
nur kurze Zeit an diesem Werke m Peragia gearbeitet da es ihn wieder machlig nach 
Florenz zuiuckzog Er liefi die Albeit liegen, und in spateren Jahren empfand man 
den leeren Raum unter dem Fresko so storend, dafi man Pertigmo beauftragte, ihn 
mit einer Reihe von Heiligenfiguren zu ftillen (siehe S 30) 

Ganz unter der Herrschaft der von Fra Bartolommeo zu holier Meistcrschaft 
entwickelten Kompositionsgesetze steht das Altarbild der Madonna del Baldacchino 
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(siehe S 66) , das Raffael unvollendct von Florenz nach Rom nahm und das erst nach 
seinem Tode, von Schulern fertig gemalt, seme Weikstatt verhefl Wie die vier 
Heiligen zu beiden Seiten des Thrones der Madonna in feierhcher Haltung und doch 
lebendig kontrastieit stehen, war ganz im Geiste des Fra Bartolommeo gedacht, wahrend 
die Madonna selbst, die mit demutiger Bescheidenheit und doch mit einem Anflug 
mutteilichen Stolzes auf das Kmd blickt, ein echt Raffaelisches Geprage tragt Sie 
gehort bereits in die Rellie jener Madonnengestalten, m denen Raffael gewissermaCen 
das letzte Wort gesagt hat, das er ubei dieses Thema uberhaupt zu sagen wuflte Die 
beiden oben schwebenden Engel wiiken dutch ihre heftigen Bewegungen eher slorend 
als dafi s e die Komposition haimonisch abschhefien Sie sind denn auch von Schulern 
hineingemalt, die sich damit begntigten, die beiden Engel aus dem Fresko in Sa Maria 
della Pace in Rom (siehe S 68) zu kopieren 

Aber nicht die giofien Altarbilder sind es, die dem Schaffen Raffaels in seiner 
florentimschen Peiiode Richtung und Inhalt gegeben haben So ganz und gar tiitt 
vielmehr der Madonnenmaler bei Raffael in den Voidergrund , dafi alles andie, auch 
seine Tatigkeit als Bildnismaler dahinter veischwindet Sein gauzes Smnen und 
Trachten isl auf die erschopfende Bchandlung dieses einen Gegenstandes gerichtet, und 
zu der langen Reihe seiner gemalten Madonnenbilder tritt noch eine Fulle von Zeich- 
nungen hinzu, in denen er entweder jene vorbeieitete Oder iieue Gedanken entwickelte, 
zu deren Ausfuhrung er spater nicht mehr kam (Vgl die untenslehonde Abbildung ) 
Denn wie sehr auch die Madonnen Raffaels in ihrer abgeklarten Ruhe, in ihrer har- 
montschen Geschlossenheit und in dem 
wunderbaren Zusammenklang mit der Land- 
schaft den Eindruck glhcklichei, plotzlich 
gekommener Eingebungen der Phantasie 
machen, wenn sie uns auch als scheinbar 
niUhelos, „wie aus dem Nichts geboren" 
erscheinen mogen, so sind sie doch, wie 
die noch zahlreich erhaltenen Einzelstudien 
und Kompositionsveisuche beweisen, Er- 
zeugnisse langsam abwagender Ueber- 
legung Darin liegt eben eines der Ge- 
heimnisse desZaubers, der von alien Werken 
Raffaels ausgcht, dafi er die Mtihen der 
Vorarbeiten zu verbergen wuflte und jedes 
seiner Bilder als ein in sich Fertiges auf 
den Bcschauer wirkt Die allgemeine Em- 
pfindung, dafi so etwas durch und durch 
Vollendetes auch lelcht und plot/lich ge- 
schaffen sein miisse, hat sich am schdnsten 
in der wie es scheint, zuerst ira 18 Jahr- 
hundert aufgetauchten Sage ausgedruckl, 
die sich an die Entstehung der Madonna 
della Sedia kniipft (siehe S 78) Danach soli Raffael, als er eines Tages durch den Hof 
des Vatikans schritt und dort eine rdmische Bduenn mit ihrem Kmde sitzen sah, durch 
den Anbhck der schonen Gruppe so gefesselt worden sein, dafi er nach dem ersten 
besten Gegenstande in seiner Nahe gegnffen — es war der Boden emer Tonne — und 
darauf die Gruppe schnell festgehalten habe Man wollte daraus die anschcinend un- 
gewohnllche Form des Bildes erklaren Das Rundblld, das Tondo, war aber eine 
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gelauilge Form der florentinischen Maler und Marmorbildncr dcs 15 Jahrhunderts, und 
das war zugleioh das einzige, das Raffael von semen Vorgangern zu gelegenthcher 
Verwendung entlehnte, als ei das Madonnen Thema in Angriff nahm Die Madonna 
della Sedia abei war das letzte Glied in dieser Entwicklungsrcihe , eine florentinische 
Ennnerung in romische Fornien gegossen 

Die einzelnen Stufen diesei Reihc vermogen wir m zeitlicher Folge nicht fest- 
zustellen, da Raffael nur vier dieser floienbnischen Madonnen, die Madonna im 
Grunen in Wien (siehe S 25), die Madonna mit dem Lamme in Madrid (siehe S 19), 
die schone Gartnerin im Louvre (siehe S 33) und die Madonna Niccolini bei Lord 
Cowper (siehe S 36) mit Jahreszahlen bezeichnet hat, die sich in dem Zeitrauni von 
1506—1508 bewegen Wahicnd die letztere nui die Madonna mit dem Kmde zeigl, 
bieten die andern diei eine reichere Gruppiemng zweimal die Madonna mil dem Kmde 
und dem kleinen Johannes, das dnttt, Mai die Madonna mit dem aiif eineni Lamme 
reitenden Kmde und dem Nahrvater Joseph Es laflt sich also nicht emmal bdiaiipteii, 
dafi Raffael von dei einfachsteii Gruppe allmahlich zu einer reidieren Komposilion 
aufgestiegen sei und zuletzt den architektonischen Giuppeiibau innerhalb cints glLidi- 
schenkligen Dreiecks bevorzugt habe Es ist vielmehi wahischeinlich, dafi ei die 
verschiedenen Gruppierungen schon von Anfaiig an ms Auge gefafll und cine jede 
innerhalb des vierjahrigen Aufenthalts in Florenz zur hochsten Vollendimg /u biiiigtn 
gesucht habe 

Worm die grofle, epochemachende Neuerung Raffaels als MadonnenmalLr bcstelit, 
ist sem vollstandiger Bruch mit der florentinischen Ueberhefemng Audi die riortntincr 
des 15 Jahrhundeitb batten Madonnen und heilige raniilien in Mengen gemalt, deren 
feieiliche Kalte und unnahbare Hoheit aber erne Schianke zwischen sich und dtn Bc- 
schauern aufrichteten , so dafi wohl die dufiere Andacht, die Devotion, nicht aber das 
Gefuhl befriedigt wurdc Raffael rifi diese Schianke nieder, mdem er, olinc das Andachts- 
gefuhl zu verrmgein, die Mutter mit dem heihgen Kmde m die Sphaic dcs burger- 
lichen Familienlebens ruckte Es sind lein menschhehc Empfmdungen, die diese Mutlei 
wie jede andre Mutter beseelen, und das Kind hat die strenge, abweisciide Mienc dcs 
klinftigen Weltenrichters verloien, um semei Zdrtlichkeit fur die Mutter und semen 
kindlichen Spielen zu leben, um Kind unter Kindeni zu sem Welch cm feinei 
Beobachter mufl dieser junge Mann von zweiundzwanzig lahren gewesen scin, um 
alle diese Regungen der Kmderseele zu so niannigfalhgem und in jedem Em/cl/iigc 
wahrem Ausdruck zu brmgen! In eineni Altei, wo die Mehrzahl seiner Kunstgenosscii 
sicherhch andern Veignugiingen nachging, hat sich Raffael in das Ocmutslcbeii des 
Kindes vertieft und alles zusammengetragen , was diesem Sinnbildc hoclislcn Iiauon- 
gluckes lebendigen Reiz veileihen konnle Anfangs legte er sicii noch trot/ starkci 
Betonung der innigsten Zusammengehongkcit zwischen Mutter und Kmd eine seheue 
Zuruckhallung auf In der Madonna del Granduca, die den Uebergang von del 
Gebundenheit der urabrischen Schule zu der seelenvolleren und freieren Auffassung 
des florentinischen Stils vermittelt (siehe S 16), kann die Madonna das Wunder, das 
sie in ihten Armen halt, noch kaum begreifen Sie wagi nicht, die Augen aufzii- 
schlagen Aber sie druckt doch das Kind, das sich schutzbegehrend an sie dntngt, 
mit mmger Zartlichkcit und der gluckhchen Gewiflheit des Besitzes an sich Noch 
lebhafter spricht sich diese Besitzesfreude in der Madonna Tempi (siehe S 17) aus, 
und bald kommt noch eine starkere Bewegung in die Gruppe, mdem sich das Kmd 
auf dem Schofie der Mutter aufzurlchten suchl und dabel vergnugt mit den Beincn 
strampelt wie es der Kunstler oft genug im Leben beobachtet hatte (siehe S 18) 
Nichts, das er gesehen, liefi er unverwertet, wenn er es auch vorldufig nur in semen 
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Skizzenbuchern aufbewahrte Wenn allc Bewegungsmotive einstweilen erschopft waren, 
erweiterte er die Gruppe, indem cr dera heihgen Kinde den kleinen Johannes als 
alteren Spielgefahrten gesellt, der dem jungeren cinen Sheglitz (siehe S 26) oder ein 
Rohikreuz (siehe b 25) bnngt oder sich in scheuer Anbetung vor ihm neigt (siehe 
S 27) Diese drei Perlen unter den Madonnen aus dcr florentinibLhen Zeit sind 
nicht blofl in der Komposition dem pytimidalen Aufbau, sondern auch m der feinen 
Durchbildung der Landschaft mitemander verwandt, die uber die allgemeinen Zuge 
der umbiischen Schule hinaus das mdividuelle floientmische Geprage erhalten hat 
Nicht blo8 ira Vordergrunde ist jede Pflanze, jedes Blatt, jedes Blumchen, das den 
Wiesenteppich mustert, mit liebevoUster Sorgfalt durchgefuhrt — dieselbe Soigfalt 
erstreckt sich auch auf die Baume, die Felsen, Flusse, Hugel und Berge im Hinter- 
grunde, auf die an ihrcm FuRe hegendcn Weiler und Stadtchen mit ihren weifi leuch- 
tenden Hausern, Mauern und Turmen Diesen landschaftlichen Hmtcrgrunden liegen 
unzweifelhaft eifrige Studien nach der Natui zugrundc So erkennt man z B auf 
einem zu dieser Gruppe gehorigen Bilde, dessen Oiiginal verloren gegangen ist, im 
Hmteigrunde rechts das Kloster San Salvi bei Florenz (siehe S 59 links) An den land- 
schaftlichen Studien hielt Raffael auch nach seinei Uebersiedlung nach Rom lest, wo 
dann die altrdmische Ruincnwelt in den Kreis seiner Anschauungen trat und foilan 
erne wichtige Rolle In semen Landschaften spielte 

Wcnn der heilige Joseph, der Nahivater, noch zu der Gruppe der Madonnen mit 
dem Kmde hmzutritt, erweitert sich die Komposition zu einer „heiligen Familie", die 
also dm letzle und reifste Form diescr Schilderungen burgerlichen Famihenlebens 
daistellt, bel denen nur noch die Heiligenscheine an ihre ursprlingliche Herkunft 
ermnern Wahreiid Joseph auf dem anscheinend altesten Btlde dieser Reihe, der Madonna 
unter dem Palmbaum (siehe S 29), noch voi dem Christuskinde kniet, bildet er auf 
der Madonna Canigiani, auf der auch die hcilige Elisabeth, die Mutter des kleinen 
Johannes, dargestellt ist, die Spitze dor zum Dreieck gerichteten Komposition (siehe 
S 27), und dieselbe Stellung hat er auch auf dei Madonna mil dem Lamme (siehe S 19) 
beibehalten, auf der sich die Komposition von dem Dreieckschema wieder mehr zu 
einer freieren Auffassung entfeint hat Auf den beiden letztgenannten Bildern 1st wieder 
der Einflufl des Fra Bartolommeo deutlich erkennbar, nicht blofl in der Komposition 
im allgemeinen, sondern besonders auch in dei Chaiakteristik des Kopfes des heihgen 
Joseph und m der Anordnung seiner Gewandung, wahrend das Motiv zu dem mit dem 
Lamme spielenden Chnstuskindc und zu der sich zu ihm herabbeugenden Madonna 
wohl einei bekannten Komposition von Leonardo da Vinci, der heihgen Anna selbdrltt, 
entnommen ist, die in den ersten Jahren des 16 Jahrliunderts in Florenz viel bewundert 
wurde 

Ueber nicht wenigen Madonnenbildern Raffaels aus der florentimschen wie aus 
der romischen Zeit hat der Unstern gewaltet, daS sie entweder verloren gegangen 
Oder im Dunkel des Pnvatbesltzes verschollen sind, nachdem sie kurze Zeit in der 
Oeffenthchkeit geglanzt Ihre Existenz wird uns nur durch Kopien bezeugt, deren grofiere 
Oder germgere Zahl zugleich der Giadmesser ihrer Popularitat ist Es ist begreifhch, dafi 
die Eigentumer dieser Kopien fesl uberzeugl sind, die Originate zu besitzen , und so 
gibt es besondeis m England kaum eine groflere Pilvatsammlung, die sich nicht des 
Besitzes eines echten Raffael luhmt Ftir die unbefangene Kutik ist es nur von Interesse 
festzustellen, mwiewcit diese Kopien sich den verlorenen Originalen ndhern, damit sie 
uns als Hilfsmittel zur Wiederherstellung des Verlorenen dienen konnen, und da alles, 
worm wenigstens noch der Gcist Raffaels zu erkennen ist, von unschalzbarem Werle 
ist, haben wir m dieses Werk, das von dem Reichtum des Maleis Raffael eine moghchsl 
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vollstandige Vorstellung gebcn will, auch Kopien aufgenommen, abei nur solche, von 
denen es unzweifelhalt ist, dafl sie auf ein Original Raffaels zuruckgehen 

Es 1 st zwar niclit ausgeschlossen, dafl gelegentlich noch wiikhche Oiiginal- 
eemalde Raffaels aus der VerschoUenheit auftauclien werden Ist doch erst vor kuizem 
ein Gemaldebruchstuck in der Nationalgalene in Rom als der uniere Teil des verloren 
eeelaubten Originals von Raffaels sogenanntei Madonna di Loretto, von dei mehrere 
Kopien vorhanden sind (siehe S 80), erkannt worden Abet im allgemeinen wird 
man gut tun, die so haufig aultauchenden Nachnchten von der Entdeckung Raffaelischer 
Bilder — es sind fast immer Madoiinen Oder heilige Familien — mit grofltem Mifi- 
trauen aufzunehmen Bei der kurzen Lebenszeit Raffaels steht es fest, dafl er selbst 
bei Bildern, die ei mit seinem Namen ausdrucklich als sem ktinstleiisches Eigentum 
bezeichnet hat, die Ausftihrung Schulern uberlassen hat, besonders in seiner romischen 
Zeit, wo grofle Aufgaben seme geisbgen Krafte aufs aufieiste anspannten und noch 
grofiere Zukunftsplane seme rastlos arbeitende Phantasie beschaftigten Hat ei doch 
selbst die Ausfuhrung eines so kleinen Bildchens, wie es die Vision des Hesekicl ist 
(siehe S 60), seinera Schuler Giulio Romano uberlassen, der semen kunstlenschen Ab- 
sichten am meisten genugt zu haben scheint 

Raffael hat sich m Florenz auch als Bildnismalei betatigt, a!s Bildnismaler der 
burgerhehen Kreise, die bei ihm Madonnen und heilige Famihen fur ihre Hauskapellen 
und Hausaltare bestellten Bildnisse gehoi en 
zu den ersten Arbeiten wolil eines jeden 
der Malerei beflissenen Junglings, und 
Raffael wird ebenfalls schon in Uibino 
und Perugia Bildnisse gemalt haben, von 
denen jedoch anschemend nur eines ubrig 
geblieben ist (siehe S 4) Wenn der 
schaifsinnige Itahenische Bilderkcnner Mo- 
lelli mit der Zuschreibung dieses Slides an 
den jungen Raffael lecht hat, wtirde es urn 
so interessantei sem, als es semen Lehr- 
meister Pietro Perugmo darstellt, dessen 
ganze Art dann unverkennbar isl In 
Florenz genet Raffael aber bald iinter den 
Bann Leonardos da Vinci, der niit seinem 
Bildnis der Mona Lisa das Hochste gc- 
schaffen hatte, was man bis dahin in der 
Darstellung weibhcher Anmut und geheim- 
msvollen, ratselhaften Seelenlebens gesehen 
Letzteres bheb freilich alien Nacliahmern 
unergrundlich Urn so leichter liefl sicli 
aber die gesamte Anordnung und die un- 
vergleichlich reizvolle und doch so natlir- 
hche Art, wie die Hande ubereinander 
gelegt sind, nachahmen, und das hat auch Raffael in dem Bildnis der Maddalena 
Doni, der Gattin des kunstliebenden florenbnischen Kaufmanns Angelo Doni, getan, 
den Raffael als Seitenstlick dazu ebenfalls portratiert hat (siehe S 14) Wenn man 
aber von jencr aufieren Anlehnung an Leonardo absieht (vgl dazu die obenstehende 
Zeichnung), ist die Maddalena Doni durch eine weite Kluft von der Mona Lisa getrennt 
In den Kreis aller Regungen und Aeuflerungen der Mutterliebe einzudringen, war ihm 
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um diese Zeit bereits gelungen oder er war doch nahe daran Aber ein menschliches 
Wesen gleichsam an der Wurzel zu fassen, seme Seele zu entschleiern und sie im 
Antlilz wiederzuspiegeln , verraOLhte Raffael damals noch nicht Dazu war er noch zu 
]ung, und es mag sem, dafi ihn ein so wenig anziehendes, so wenig nut aufleren 
Reizen und vielleichl auch mit geistigen Gaben ausgestattetes Modell wie die Madda- 
lena Doni nieht so stark fesselte, dafl er sich die Muhe genommen hatte, ihren geistigen 
Regungen nachzugehen Einen lebhaften Ausdruck geisbgen Lebens vermissen wir 
auch an der sogenannten Donna Gravida im Palazzo Pitti (siehe S 23) und in dem 
Bildnis einer unbekannten Florentinenn in der Tnbuna der Uffizien, das ubrigens jetzt 
allgemein Raffael abgesprochen wird, wenn es auch noch als ein Meisterwerk itaheni- 
sclier Bildnismalerei aus dem ersten Jahrzehnt des 16 Jahrhunderts gilt (siehe im 
Anhang S 138) Wie Raffael selbst um diese Zeit ausgesehen hat, zeigt uns sein 
Selbstbildnis in den Uffizien, ubngens das einzige authentische Bildnis, das wir von 
Raffael uberhaiipt besitzen (siehe das Titelbild), abgesehen von dem Bildnis auf dem 
Freskogemalde der Schule von Athen, wo die eine der beiden zu aufierst rechts 
stehenden Figuren, von der wenig mehr als der Kopf zu sehen ist, dieselben Zuge 
tragt (siehe S 42) 

In das Ende von Raffaels Aufenthalt in Florenz fallt auch sem erstes grbfleres 
Geschichtsbild, womit er also auch als Erzahler mit semen florentinischen Runstgenossen 
in Wettbewerb trat Den Auftrag dazu hatte er schon von Perugia mitgebracht, wo 
Madonna Atalantc Baglioni zum Geddchtnis ihres ermordeten Sohnes ein Altarbild 
in ihrer Familienkapelle in San Francesco zu stiften beschlossen hatte Raffael nahni 
sich, wie zahlreiche Vorstudieii beweisen, Zeit Zueist hatte er, wohl dem Wunsch 
der Bestellenn entsprechend , an erne Klage um den Leichnam Christi gedacht Nach 
mehreren Veranderungen der Komposition wurde aber zuletzt die beruhmte Grablegung 
(]etzt in der Galerie Borghese in Rom, siehe S 31 u 32) daiaus, die Raffael in Perugia 
selbst, wo er sich zu diesem Zwecke 1607 einige Zeit aufhiclt, fertig malle Aber trotz 
dieser langwieiigen Vorbeieilungen odei vielleicht gerade darum macht das Werk mcht den 
hinreiflenden , auf den ersten Bhck gewinnenden und erwaimenden Eindruck, den die 
florentinischen Madonnen und heihgen Familien Raffaels in uns weeken Aus der Kom- 
position haucht uns die Kalte der Ueberlegung an, bhekt die Mlihe des hdufigen 
Probierens heraus Sie klafft in zwei Halften auseinander, deren linke grofiere, die 
eigenthche Handlung dei Grabtragung, ganz allem ftir sich bestehen kdnnle, wahrend die 
rechle, die Sorge der Frauen um die ohnraachtig zusammengebrochene Maria, noch der 
Ueberiest des ursprunghchen Gedankens, der Klage um den Leichnam, zu sem scheint 
Starker als bei ngend eineni andern Werke seiner florentinischen Zeit hat auf Raffael 
hier das Vorbild Michelangelos eingewirkt, em Beweis, dafl er sich mcht m semem 
gewohnten Fahrwasser fuhlte, wie denn uberhaupt das Tragische seinem heiteren und 
luhevollen Wesen fern lag Der Leichnam Chnsh ist dem toten Heiland auf dem Schofle 
der Madonna in der beruhmten Pieti m der Pcterskirche nachgebildet, und die auf 
dem Eidboden voi der Madonna Iiockende Frau ist in dem auffallenden Bewegungs- 
motiv nut der Maria auf Michelangelos hciliger Familie in der Tribuna der Uffizien 
m Florenz eng verwandt, die Michelangelo um 1503 ftir densclben Angelo Dom 
gemalt hat, mil dem Raffael m Verbmdung stand 

Fruchtbarer sollte Raffaels Beruhrung mit Michelangelo aber erst werden, als er 
1508 nach Rom ging, wo sich ihm bald eine Tahgkeit eroffnete, wie sie noch niemals 
einem Kunstler vor ihm geboten worden war Es ist ungewifl, ob Raffael auf eigene 
Faust nach Rom gegangen ist, well in Florenz die Auftrage seltener geworden waren 
und sich ihm in Rom glanzendere Aussichten zu eroffnen schienen, oder ob er, 



wie Vasari benchtet, durch semen Landsmann Bramante, den grofien Architekten, 
der von Papst Julius II eben mit dem Neubau der Peterskirelie beauftragt worden 
war, nach Roxn berufen wurde, well der Papst einige Zimmer im Vatikan ausmalen 
lassen wollte Wohl war Raffael ein Kunstler von gutbegrundetem, aneikanntem Ruf, 
der sich zuletzt m Florenz einen Platz unter den erstcn errungen hatte Aber bis 
nach Rom konnte sein Ruf kaum gedrungen sein, und mit Michelangelo, den dei Papst 
bereits mit grofien Auftragen bedacht hatte, konnte er sich vollends nicht me&sen Es 
ist also kaum anzunehmen, dafl Raffael ohne gewichtige Fursprache vom Papste des 
Vertrauens gewhrdigt worden war, einen Anted an dei Ausschmuckung jenei Zimmer 
zu erhalten Denn zunachst handelte es sich nur um emt Arbeit neben andern , da 
bereits vor Raffael mehrere Maler, untei ihnen Giovanni Antonio Bazzi , genannt 
Soddoma, und Raffaels Lehrmeister, Perugino, an der Ausinalung der Raume tatig 
gewesen waren Im September 1508 mufi Raffael selbst schon in vollster Albeit 
gesteckt haben, da ei in einem vom 5 September datierten Biiefe an den ihm befreun- 
deten Maler Francesco Francia in Bologna von semen »wichtigen und ununterbrochenen 
Beschaftigungen" und auch davon spiicht, dafi er bereits Gehilfen heiangezogen 
habe Er mufi also das Werk rasch gefordert haben, und es fand in dem Mafic den 
Beifall des Papstes, dafl dieser ihm die Ausmalung aller Raume ubeitrug, ohne dafl er 
die bereits vorhandenen Arbeiten seiner Vorganger zu schonen brauchte Wenn es 
Raffael mit einigen dennoch tat, so geschah es zumeist aus Pietat gegen semen 
Lehrmeister Perugino 

Zur Ausmalung waren drei gewolbte Zimmer im zweitcn Stockweik des von Papst 
Nikolaus V erbauten Teils des vahkanischen Palastes bestimmt, an die sich cm vieiter, 
groflerer, saalartiger Raum anschlofi Diese vier Raume sind unter dem Namen der 
.Stanzen Raffaels" weltberuhmtgeworden, denn sle sind das erste Denkmal einer neuen 
Qeschichtsmalerei grofien, monumentalen Stils, die als ewiges, aber uneiieidiles Vor- 
bild die folgenden Jahrhunderte beherrschl hat Raffael begann seme Albeit nut dem 
mittleren der drei kleineren Zimmer, das ursprunghch die Bibliothek des Papstes auf- 
nehmen sollte, spater aber den Namen ^Stanza della Segnatura" erhalten hat, well in 
diesem Raum unter dem Vorsitz des Papstes Recht gesprochen, insbesondcrc tiber 
Gnadenakte verhandelt wurde, die, nathdem sie bewilhgt, mit dem papstlichon Siegel 
(signo, segno) versehen wurden Die Wahl der Motive, die den Decken und Wand* 
malereien zugrunde liegen, war aber unzweifelhafl durch die uisprungliche Bestiniinung 
des Rauraes als Bibliothek bedingt worden Wie damals die Btichersdiatze nach den 
vier Wissenschaften, nach den „viei Fakultaten* geordnet wurden , tritt zunJehst in 
den Deckenbildcrn , die gleichsam das Wahrzeichcn des Raumes sind, in den Rund- 
bildern der Theologie und Philosophie, der lunsprudenz und Poesie, von denen das 
letztere bereits den romischen Shi Raffaels in hoher Vollendung zeigt, klar zutage 
(siehe S 43, 48 u 49) Die grofien Wandgemalde untei diesen Rundbildeiii stehen nut 
ihnen in engstem Zusammenhang Sie veranschaulichen m grofien Ztigen den ganzen 
Gedankenkreis, in dem sich damals die gesamte geistliche und weltliche Gelehrsamkcit, 
Glauben und Wissen, bewegle, und Gelehrte sind es ohne Zweifel gewesen, die den 
ungelehrten, aber sehr lernbegierigen K«ns(Ier, sei es in wohlausgearbeitetcm Piogramm, 
sei es auch nur in anregenden Gesprachen, den Rohstoff geliefert haben, aus dem 
er die beiden gewalhgen Komposihonen formte, die unter dem Namen der ..Disputa" 
und der „Schule von Athen" bekannt sind Auf dem ersten Bilde, mit dem Raffael 
seine Arbeit begonnen hat, handelt es sich aber mcht, wie Vasari das Bild gedeutet 
hat, um eine Disputation, um einen theologischen Streit, sondern um eine Verherrhehung 
der heihgen Dreieinigkeit , um erne himmlische Vision, die denen auf Eiden zuteil 
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wird, die im Glauben ihie hochste Befiiedigung gefunden haben (siehe S 40) Wie 
die zahlreichen Studienblatter bewcisen, hat keines der Gemalde den Kunstler so viele 
Muhen und Soigcn gekostet wie dieses, vielleicht weil er an diesen erhabencn 
Gegenstand schon eine hochste Kiaftanstrengung wenden wollte, vielleicht auch weil 
seme Seele von welthchen Gedanken beunruhigt wai Denn zur Zeit, als er an 
del Disputa arbeitete, hatte eine Leidenschaft sem Heiz ergiiffeii, dei er in funf 
Sonetten Ausdruck gab, die er auf Studienblattern zur Disputa niedergeschrieben hat 
Diese ungewohnte Arbeit inufi ihm besonders schwer geworden sein, da er das Niedei 
geschriebene oft ausstnch und umanderte, ohne dafi es ihin gelungen ist, etwas Voll- 
kommenes m dei Form oder auch nur etwas Besonderes m Gedanken herauszubnngen 



Das Sonett, das auf der Zcichnung niedergeschrieben ist, die wir hiei m Veikleinerung 
wiedergeben, moge als Probe von Raffaels poetischer Ausdrucksweise dienen, zugleich 
aber auch als Zeugnis der Leidenschaft, die ihn wahrend seiner groBen Arbeit an 
der Stanza della Segnatura eigiiffen hatte 

Sufl mahnt das Denken an die Stunde mich, 

Als kh dull fand, und nur mit bangem Zngen 
Schied ich von dir Wie mir, so hort’ icii sagen, 

Ist, weni auf weitem Meer sem Stern eibllch 
O Zunge, sprenge Jedes Band und sprich 
Von diesem Leld das Amor mir zu tragen, 

Zu dulden gab, von unerhbrten Plagen, 

Und dennoch dank ich ihm imd prtise dldil 
Sechs Stunden war es, seit die Sonne schwand, 

Da kam die andre vor mir aufgestiegeii , 

Wie so ermutigend sie vor mir standi 
Ich aber miiflte meincr Glut erliegen, 

Noch quail sie mich und halt das Wort gebannt, 

Und so in Leiden duld’ ich stillverschwiegen 
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Wem Raffael eine so lejdenschaftliclie Neigung zugcwendet hat, wird auf immer 
em unergrundliches Geheimnis bleiben Wohl spiicht Vasari von eincr Geliebten 
Raffaels, der er bis zu seinem Ende tieu geblieben und die eist kurz vor seinem 
Tode sein Haus verlassen habe Wenn er aber auch hinzufugt, dafl Raifaels letzte 
Krankheit eine Folge seiner Ausschweifungen gewesen sei, so gibt er damil nur 
spater entstandenes Werkstattgerede oder boswilhge Veileumdungen von Raffaels 
Feinden wieder, da alle gleichzeitigen Nachnchten uber Raffaels Tod nicht die geringste 
Andeutung davon geben, sondem von Raffael nur in den Aiisdrticken hochster Aditung 
zu reden wisseit Wo man nichts Sicheres zu sagen wufite, suclite man sich mit Er- 
findungen zu behelfen Schon im 17 Jahrhunderf tauchte die Sage von der Fornarina, 
einer schonen lomischen Backerstochter, auf, die Raffaels Geliebte gewesen, und 
man glaubte auch bald ihr Bildnis gefunden zu haben Lange Zeit stritten sich ein 
schones Frauenbild in der Tnbuna der Uffizien in Florenz und die Halbfigur einer 
Frau mit entblofllcm Oberkorper im Palazzo Barbenni in Rom (siehe S 74) urn den 
Vorzug, das wahre Bildnis der Fornarina zu sein Aber wie jenes ]etzt als em Werk 
des 1511 nach Rom gekommenen Venezianers Sebastiano del Piombo erkannt worden 
1 st, so wird auch dieses, tiotzdem dafi auf dem Armband der Schonen RAPHAEL 
VRBINAS steht, dem Meister abgesprochen und hochsfens zugestanden, dafi Giulio 
Romano eine Aktzeichnung semes Masters benutzt und danach dieses Bild gemalt 
habe Man mochte Raffael selbst die Geschmacklosigkeit nichf zutrauen, dafi er seme 
Geliebte in solcber Form als sein Eigcntum gekennzeichnet habe 

Auch Raffaels Weike , die uns sonst keine Ratsel aufgeben sondern das Wesen 
ihres Schopfers nut der Klarheit ernes Spiegels zuruckstrahlen, verweigern eine Antwort 
auf die Frage, die uns hier beschafhgt Man sucht vergebens nach einem weiblichen 
Typus, der in den Weiken Raffaels aus seiner romischen Zeit so haufig wiederkehrt, 
dafl man annehmen kann, er habe seine Seele ausgefullt Nur eine leise Spur hat sich 
in dem Bildnis der sogenannten Donna Velata, der Dame mit dem Schleier, im Palazzo 
Pitti in Florenz (siehe S 75) gefunden, einer romischen Schonheit von heiilichsten 
Formen, deren Zuge m hoherer Veredlung und Verklarung in der heiligen Magdalena 
auf dem Bilde der heihgen Cacilia in Bologna (siehe S 73) und in der Madonna des 
heiligen Sivtus (siehe S 77) wiederkehren Wenn Raffael sie wurdig fand, fur zwei 
seiner erhabensten Schopfungen als menschliches Urbild zu dienen, so mlifitcn sich, 
sollle man glauben. ihre Zuge auch faef in sein eignes Herz elngepragt haben Freilich 
mufi man sich dabei eiinnem, wie Raffael ubei das Modellstudium dachte Er hat nur 
eine kurze Aeufierung darhber getan, aber sie ist bezeichnend genug, um uns uber 
seme Ansicht uber diesen Punkt aufzuklaren Als ihm emst der Giaf Castiglione 
Schmeicheleien uber die Gestalt der Galatea in der Farnesma geschrieben halle, dankt 
er in einem der wenigen Briefe, die wir von ihin besitzen, seinem Gbnner fur die 
gute Memung, aber, fUgte er hmzu, „xch mufi Euch sagen, dafl ich, um eine Schone 
zu malen, deren rnehrere sehen muflte, und zwar unter derBedmgung, dafi Eure Herrlich- 
keit sich bei mir befande, um eine Auswahl der Allerschonsten zu treffen Da nun 
aber immer Mangel am richtigen Urteil wie an schonen Frauen ist, bediene ich mich emer 
gewissen Idee, die in meinem Geist entsteht * Raffael lehnt also die an der Wirkhchkeit 
haftende Modellmalerei als etwas Unznldngliches ab Das in seinem Geiste lebende Ideal 
ist ihm vielmehr das oberste Gesetz der Schonhcit, und ihm sucht er die der Wirkhchkeit 
entlehnteii Emzelzuge anzupassen Nach diesem Bekenntnis ware es also ein ver- 
gebliches Bemuhen, m semen Werken einer beshmmten Personhchkeit nachzuspuren 
Nachdem Raffael den Triumph der heiligen Dreifaltigkeit in der Stanza della 
Segnatura vollcndet, in dem er theologische Gelehrsamkeit mil der hbdisten Offen- 
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barung des schauenden Glaubens zu einem lebendigen Bilde zu versthmelzen hatte, 
atmete er freiei auf Seine Phantasie flihlte sich leicht und ungebunden, als er den 
Parnafl mit Apollo und den Musen und den grofien Dichtern des Alteitums und 
Italiens malte (siehe S 41), und ebenso gelaufig war ihm das Allegonsche in 
den drei Gestalten der Klugheit, Mafligung und Starke, die zusammcn init zwei 
darunter befindlichen Darstellungen geschichtlichen Inhalts (Kaiser Justinian uberreieht 
dem Iribonian sein Gesetzbuch und Papst Gregor IX seine Dekretalen einem Konsi- 
storialadvokaten) die Jurisprudenz mit ihien beiden Zweigen des weltlichen und geistlichen 
Rechtes veranschaulichen sollten (siehe S 44 u 47) Wai die Komposition des Parnasses 
und del allegorischen Gruppen duich die emschneidenden Feiister bestimmt worden, so 
konnte Raffael in der sogenannten ,Schule von Athen" an der der Disputa gcgcnubcr- 
liegenden Wand nach Inhalt und Raum ein vollkommenes Gegenstuck zu der Disputa 
geben Abei drei Jahie waien verflossen, seitdem Raffael hier seme Arbeit begonnen 
hatte Wie wai er in dieser Zeit gewachseni Welch eine gewaltige Fulle von 
Eindrucken hatte er m sich aufgenominen I Vornehmlidi waren es die antike Welt und 
ihre Ueberreste, init denen er immcr vertrauter wurde, die jetzt als ein neues Element 
m seme Kunst eingetreten waien und mit denen er sich abzufinden hatte Nicht blofi 
in der aufieren Einkleidung, m den beiden Statuen des Apollo und der Minerva in den 
Nisdien und in der Aichiteklur der majeslatischen Halle, zu der Bramante seinem 
jungen Landsmann den Entwurf geliefert haben soil, und die vielleicht eine Anschauung 
von dem Innern der Peterskirche gab, wie er es isich gedacht hatte, nicht darin 
zeigl sich allein der Einflufi der Antike, sondern auch in der Haltung der Figuren, in 
ihrer Groflzugigkeit, in dem Geiste, der sie alle durchdnngt, in der Atmosphdre, die 
uber del ganzen Veisammlung ruht Sind es auch die grofien Denker des gricchischen 
Altertums, die bekannten Trager hellemscher Weisheil Plato und Aristoteles in der 
Mitte, Sokrates, Diogenes und P 3 dhagoras, die vor uns erscheinen und miteinander Oder 
mit ihren Schulern disputieren, so hat Raffael doch in ihnen auch ein Spiegelbild der 
humamstischen Gelehrsamkeit geben woUen, die den Stolz seiner Zeit bildete und von 
der ein Abglanz selbst auf ihn, den ungelehiten Mann, fiel Ihr hat er in diesem 
Bilde, das in jeder Einzelheit bereits die voile Reife seines rOmischen Stils zur Schau 
tragt, ein Denkmal gesetzt, zugleich aber auch gezeigt, was er von der Antike gelernt, 
wie er sie abei stets durch die Natur zu erganzen, in der Lebendigkeit zu steigern 
und, WO es not tat, auch zu benchhgen wufite 

Im Jahre 1511 hatte Raffael mit dei ,Schule von Athen“ die Ausmalung der 
Stanza della Segnatura beendet, und gewissermaflen als Schlufistem dieses Werkes, das 
er uber alles Hoffen grofi und erhaben vollendet, setzte er an die aufierste Ecke rechts, 
unter den lernbegierigen Schulern der Philosophen sein eigencs Bildnis und daneben 
das des Soddoma, dessen Gemalde den seinigen gewichen waren Mit solchem Rust- 
zeug gewappnet konnte sich Raffael getrost an die zweite der Stanzen machen, raum- 
lich die dntte der Reihe, die nach dem Hauptbilde, der Vertreibung des syrischen 
Feldherrn Heliodor aus dem Tempel in Jerusalem, den Namen „Stanza d’Eliodoro* 
erhalten hat Nur nachdem er sich eine grofle Formensprache so volhg zu eigen gemacht, 
wie auf der Schule von Athen, konnte er sich an Aufgaben wagen, wie sie ihm hier 
gestellt wurden Papst Julius II wollte in dicsem Raum seme kriegerischen und 
diplomatischen Erfolge zum Rubme der Kirche verherrhcht sehen, wie Gott allezeit bereit 
1 st, der Kirche gegen ihre aufieren und Inneren Feinde zu helfen Die Vertreibung 
des syrischen Feldherrn aus dem Tempel bedeutet nichts andres als die Vertreibung 
der Franzosen aus dem Kirchenstaal, und damit die Allegorie nicht etwa mlfiverstanden 
werde hat Papst Julius II sich selbst als Zuschauer auf dem Bilde anbrmgen lassen, in 
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der ganzen Majestat des PapstKonigs, dei von vierTrag-ern auf seinem Sessel heibei- 
getragen wird (siehc S 50) Hier erschemt dei Papst noch straff und aufrecht, wie 
in semen besten Tagen In dem Tafelbilde, das Raffael von ihffl gemalt hat (siehe 
S 61), sehen wir dagegen einen muden, m sich zusammengesunkenen Gieis, der sich 
dem Rande des Grabes iiahe fuhlte und dock noch so gewaltige Plane in sich herum- 
walzte So betneb er auch mit hernscher Ungeduld die Vollendung dei Freshen m 
semen Zimmern, aber er staib, als Raffael erst das zweite Bild m diesem Raum, die 
Messe von Bolsena, voUendet hatte die Darstellung eines angeblich im Jahre 1264 
geschehenen Wundeis, wobei em unglaubiger Pnester duich das Fliefien wirklichen 
Blutes aus der Hostie von derWahrheit der Transsubstantiation ubeizeugt wuide (siche 
S 52) Auf Julius II der am 20 Pebruar 1513 gestorben war, folgte Leo X aus 
dem Hause der Mediceei, dei als Beschutzer und Foiderer dei Kunste als hoch- 
gesinnter und frcigebiger Freund dei Kunstler den Ueberlitfcrungen seines Hauses 
alle Ehre gemacht hat Aul Raffael insbesondeie hat er alle Gunst gehauft, die er zu 
vergeben hatte An dem Gruadgedanken der Bildeneihe m der Stanza d’Eliodoro hat 
er nichts geandert Nm seme eigne Peison hat er in den Voidergiund geschoben Wie 
Attila durch Papst Leo I unter dem Beistand der in dei Luft schwebcnden Apostel- 
fursten gezwungen wird, von seinem Sturm auf Rom abzulassen und mit semen Hunnen 
fortzuziehen (siehe S 51), ist wicder erne Allegoric auf den Abzug dei Fianzosen 
nach ilirer Niederlage bei Novara (1513), und da Attila nut dem Franzosenkdnig 
Ludwig XII identisch ist, war ea die naturliche Folge, dafi Leo I die ZUge Leos X 
erhielt Auch das vierte grofie Bild des Raumes, die Bcfreiung Petri aus dem Gefangnis, 
hat eine zeitgeschichtliche Nebenbedcutung Es ist freilich streitig, ob das Bild noch 
unter Julius II gemalt worden ist und dieser damit dem Apostelfursten semen Dank 
fui seme Errettung aus den Handen der Fiatizosen hatte ausspiechen wollen, Oder ob 
das Geinalde erst nach dom Tode des Papstes entstanden ist Dann ware dann erne 
Anspielimg auf ein eignes Erlebnis Leos X zu erblicken, auf seme kurze Kriegs- 
gefangonschaft bei den Fianzosen nach dei Schlacht bei Ravenna (1512), dei Leo 
als papstlichei Legat beigewohnt hatte Die Deutung auf Julius II hat jedoch die 
groflere Wahrschemlichkeit fur sich, well dxcser vor semei Erwahlung zum Papst 
Kardinal jener Kirche in Rom war, in der die Kitten des Petrus aufbewahrt werden 
Wichtiger als die Ergiundung semes geschichtlichen Hintergrundes ist bei diesem 
Bilde aber seine malerische Erschemung Hier hat Raffael mit einer kolonstisdien 
Meisterschaft, die memand vor ihni m Rom besessen hatte, ebenfalls me zuvor 
gesehene Lichtwirkungen erieicht in dem ubeiiidischen Lichtglanz, der beide Male 
von dem befreienden Engel ausgelit, in dem kalten Lichte dei die Wolkcn durdi- 
brechenden Mondsichel und in der brennenden Fackel, deren rotlicher Schcin auf den 
Rustungen der Wachter erglanzt (siehe S 53) Auch die andern Gemalde des Raums 
lassea deutlich das Streben nach einer gesteigerten malerischen Wirkung erkennen, 
die die lebhaft bewegte Komposihon dieser Bilder kraftig unteistutzt Denn dann 
liegt die grofle Bedeutung der Fresken im Heliodor Zimmer, dafi an die Stelle der 
Schllderung ruhigen Daseins, wie ae fur die Bilder in der Stanza della Segnatura 
bezeichnend isl, die dramahsche Erzahlung, das echte Geschichtsbild gelrcten ist, das 
den Besehauer an sich heranziehl, ihn teilnehmen laflt an den dargcstellten Ereignissen 
Er glaufat, dafl sich die Mauern vor ihm offnen daB er m einen Raum hmeinbhckt, 
in dem lebendige Wesen stelien, wandelu, eilen und handeln Damit hat Raffael der 
monumentalen Wandmalerel neue Wege gewiesen, und je nachdem sie sich im Laufe 
der Jahrhunderte von ihnen wieder entfernte Oder sich ihnen naherte, ist sie in Verfall 
geraten Oder wieder zu neuer Blute gediehen 
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Die Stanza d’Eliodoro ist im Jahre 1514 vollendet worden, und noch im Fruh- 
jahr desselben Jahres warden die Fiesken m der dntten Stanze, der eisten in der 
Reihe, in Angriff genomnien HatteRaffael in den ersten beiden Zimmein noch selbst 
kraftig Hand angelegt, so ubeiliefl er die Ausfuhiung der Fiesken im dntten ganz und 
gai semen Schulern Es scheint sogai, dafi ei zu den Gemalden nm noch die 
ersten Entwurfe geliefeit hat und dafi seme Schuler danach auch die Kartons anfeitigen 
mufiten, die fiuher noch seme Sache gewesen waren Aber sem Pflichtenkreis hatte 
sich mzwischen, wie wir sehen wciden, so erweitert, dafi er sich mit der Oberaufsicht 
begnugen mufite, urn so mehi, als dem Papst die Vollendung dieses dntten Zimmers 
sehi am Heizen lag Waien es doch die Taten seinei Namensvorganger Leos III 
und Leos IV , die hier verherrlicht werden sollten und in deren Abglanz sich der 
zehnte dieses Naniens sonnen wollte Am meisten liagt noch das Gemalde, nach dem 
das Zimmer den Namen „ Stanza dell Incendio*', das Zimmer des Biandes, erhalten hat, 
das voile Geprage Raffaelischer Kunsl Im Boigo, dem engen Stadtviertel, m dem dei 
Vatikan lag, war mi Jahie 847 em grofier Brand ausgebrochen , dei dadurch geloscht 
wurde, dafi Papst Leo IV das Kieuz darubei sclilug Der Papst tritt abei auf diesem 
Bilde fast volhg zuruck Die Hauptsache sind die dramatischen Szenen des Voider- 
grundes mit ihren leidenschaftlich beweglen Gestalten, die uns die Aufregung, die 
bei emei fiiichtbaren Feueisbiunsl alles beherrscht, mit erleben laflt auf der einen 
Scilc die Manner, Jiiiiglmge und Knaben, die sich und andern nui das nacktc Lcben 
retten, auf dei andern Seite die tabg eingreifcnden Hclfei, die die lodeinden Flammen 
/u bewaltigen suchen, und beide Gruppen m der Mitte verbunden duich em Hauflcin 
jammernder und hilfeheischender Frauen uiid Kinder Was Raffael mzwischen von dei 
Antike noch mehr geleriit hatte, zeigt sich besondeis an den nackteii Gestalten Mil 
welchcr alles eikennenden und alles umfassenden Meisteischaft ei abei auch die 
Natur zu beherischen gelernt hat, leliil uns besondets die prachtige weibliche Rucken- 
figur im Vordcigumdc rechts, die sich m ihrei leichten und doch kraftvollen Bewegung 
dem Gedachlnis unausloschlich empragt (siehe S 54) 

Die diei ubiigen giofien Bdder des Raums, der Reinigungseid Leos III vor 
Karl dem Groflen, die Kionung Karls durch denselben Papst und der Seesieg Leos IV 
ubei die Sarazenen bei Ostia (siehe S 65— 57) smd Schulerarbeiten, an denen Raffael, 
wie voihandene Skizzeii beweisen, nur einen genngen Anted gehabt hat Vollends 
ganz unbeteiligt wai er an dem vieilen Raum, der Sala di Costantmo, mit deren Aus- 
malung durch Giullo Romano und Francesco Penm erst mehrere Jahre nach semem 
Tode begonnen worden ist Das Programm fur die Bilderreihe, die die Giundung dei 
christlichen Kuche duich Kaiser Konstanhn daistellen sollte, hat Raffael vielleicht noch 
selbst aufgestellt, und man mochtc auf ihn selbst, wenn auch nicht den Karton, so 
doch die Grundlmien der Komposition zu dem bedeutendsten und emdrucksvollsten 
Bilde des Saales, der Schlacht Konstantins gegen Maxentius an der Milvischen Bruckc, 
zurlickfUhren (siehe S 58) In diesem Bilde haben sich wenigstens Raffaels grofier 
Stil und seme Meisteischaft m der Anordnung und Bewaltigung giofler Massen noch 
am relnslen erhalten 

Die Jahre 1508—1514, m denen die gewaltige Arbeit m dei Stanza della Segna- 
tuia und in der Stanza d’Eliodoro geleistet wuide, smd dadurch bei weltem nicht 
ausgefullt worden Da die Fieskomaleiei an die menschliche Spaimkraft und Lelstungs- 
fahigkeit die hdchsten Anforderungen stellt, mufite Raffael nach emem Gegengewicht 
suchen, das ihn diese Anspannung leichter ertragen liefi Er fand es in zahlreichen 
Tafelnialereien, zu denen ihn sowohl eigne Neigung als die Auftrage von Kirchen- 
vorstehein, Fhrsten und voinehmen Henen fhhrten, die desto zahlieichei und diingender 
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wiirden, ]e mehr Raffael in der Gunst dei Papste stieg Die Madonnenmaleiei, die 
ihm in Florenz seme hebste Beschaftigung gewesen, inochle er aueb w Rom nicht 
aufgeben Hatte er doch noch zahlieiche unaiisgcfuhrte Entwuife in semen Mappen 
zu liegen, imd welch eine rulle von neuen Motiven bot sich ihm, als er in das romische 
Volksleben hineinblickte Denn er blieb dabei, m diesen Madonncnbildern iminei nur 
das lein Menschliclie, das Weibliche, das Mutlerliche 7u betonen, und so iiialte er 
uns, wie es Burckliardt fern urd treffend gesagl hat, in der Madonna della Sedia „die 
schonste Italienerm als Maiia“ Dieses Bild hat ei noch ganz eigenhandig genialt, und 
ein Gleiches gilt ’ion dei reizenden, ebenfalls mit fast gleicher Mcisteischaft in ein 
Rund hineinkomponieiten Madonna aus dem Hause Alba in St Peteisbuig (siehe S 38), 
die gewisserniaflen den Uebergang von den florentinisthen zu den roraischen Madonnen 
bildet Auch an der Madonna dell’ Impannata, die ihienBcinamen von deni Tuchfenstei 
im Hinteigiunde eihalten hat (siehe S 67), mag Raffael noch einiges selbst genialt 
haben Aber zu alien ubrlgen Madonnen und heiligen Familien aus dicsei Zeil, nament- 
lich aus den letzten Jahren vor seinem Tode, hat er nui noch die Komposition und 
die Zeichnung heigegeben Die Ausfuhrung miifite ei notgedrungen semen Schiilcin 
uberlassen, unlei denen Qiuho Romano der taligste gewesen zu sem scheint Seme 
Hand eikennt man an einem eigentumhchen lotlichen Ton, der der Faibe elwas 
Branshges , Rufliges gibt Aber Raffael muflte doch nut semen Leistungen ziifiieden 
sem, und er mufite es urn so eher, als ei die Riescnlast, die auf semen Schultcin lag, 
schlechterdmgs allem niclit tiagen konnte Hat er doch selbst, wie schon oben erwalint, 
die Ausfuhrung eines so kleinen Bildes, wie es die Vision des Hesekiel im Palazzo Pitti 
ist, in der Komposition eine echte Perle Raffaehschei Kunst (siehe S 60), Oiuho Romano 
ubeilassen, und ertiug auch kern Bedenken, die sogenannte ,giofle heihge Familie" im 
Louvie zu Pans (siehe S 130) in besondeis feierheher Weise mit semem vollen Namen 
zu bezeichnen, obwohl ei gewifl kaum einen Pinselsluch daian getan Iiatte Aber 
der Papst Leo X liatte das Bild als Geschenk fur die Gemahlm Franz I bcstimml, 
und so mufite die Flagge das Gut decken Raffael konnte es iibugens mil giitcm 
Gewissen tun , denn die Komposifaon wai doch sein geistiges Eigenlmii Seme Neidci 
und Peinde, deren Zahl in dem Mafie wuchs, als ihm, ohne sem Zulun, niehi und 
mehi alle guten Auftrage zufielen, erkannten fieihch die Schwaclien dei Ausfuhiung 
An ihier Spitze stand der Veneztaner Sebastiano Luciani, dei nach seiner spatLicn 
Anstellung im papstlichen Siegelamt untci dem Beinamen del Piombo (vom Biti- 
siegel) bekannt gewoiden ist Er war 1512 von Venedig nach Rom gekommcii und 
hatte sich anfangs an Raffael angeschlossen, der nach seiner empfanghchen Ail vicles 
von ihm lernte, nainenllich von seiner Uebeilegenheit im Koloiit, waliiend Sebastiano 
ebensoviel von Raffael empfing Die Grenzlinien zwisthen ilircr kunstlerischcn Aus- 
driicksweise flossen zeitweihg so eng zusaramen, dafi unzweifelhafte Bilder Scbastiaiios, 
wie z B die sogenannte Fornarma m den Uffizien zu Floienz, langc Zeit uiifei Raffaels 
Namen gegangen sind und noch heule der Stieit nicht eiloschen ist, ob der beuihmte 
Viohnspiclei (fiuher im Palazzo Sciaria fn Rom, jetzt bei A v Rothschild in Paris, 
siehe S 140) von Raffael Oder Sebastiano ist, obwohl die Behandlung dcs Pelzkiagcns 
und andere Eigentumliclikeiten unzweideuhg auf letzteren weisen Stbdstianos inafi- 
loser Ehrgeiz und seme Eitelkeit niussen aber im Verkehi mit Raffael kciin, Befiiedigttiig 
gefunden haben Denn bald schloB ei sich an Michelangelo an und wuidc. dessen 
eifngster Parteiganger, der dem fern von Rom weilenden Meister alles Nacliteilige 
schneb, was von Raffael zu erzahlen wai, und den Hafi des in seiner Einsainkeit 
Veibitterten gegen den glucklicheren, von der Gunst des Papstes bestrahllen jtingercn 
Kunstgenosseq rail den medngsten Mitteln anzustacheln suchte So schrleb er ihm 
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aiidi am 2 Jiili 1518, nachdem die ,grofle hcilige Fimilie* nebst einem zweiten Bilde, 
dem ubei den Satan tnuinphierendcn Erzengel Michael, den der Papst als Gesclienk fur 
den Konig von Frankieich bcstellt hatte (siehe S 127), olfentlich ausgeslellt worden 
waren „Schade, dafi Ihr nicht in Rom seid und nicht die zwei Gemalde des Obersten 
der Synagoge (ein Sdimahwort fur Raffael) sehen konnt, die nach Frankreich gegangen 
Sind Ihr habt keine Vorstellung davon und gewifi m Eurem ganzen Leben nichts eibhckt, 
was Euier Art so sehr entgegen ware Ich sage nur soviel, dafi dieFiguren aussehen, 
als waren sie »n Rauch aufgehangt gewesen oder von Eisen so glanzen sie ganz hell 
und ganz schwar? " Dieser papstliche Auftrag, der offcnbar als eine ganz besondere Aus- 
zeichnung angeselien wuide, mufi also die Gegner Raffaels aufs aufierste aufgebraclit 
haben Urn so beachtenswertei ist es, dafi Michelangelo nicht ein Wort darauf erwiderte, 
wie sich uberhaupt in seinem ganzen, sehr umfangreichen Briefwechsel nicht die 
geringste Andeutung hndet, die sidi auf Raffael beziehen liefie, obwohl Michelangelo 
sonst immer gewohnt war, seinem Groll Luft zu machen Eine Rivalitat zwischen Raffad 
und Michelangelo, die bei jedem Anlafi zu offcnem Ausbruch gekommen sei, gehort 
ms Reich dei Fabel Es scheinl sogar, dafi beide Manner, die man so gern zusammen 
nennt, um damit zwei Gipfel ernes Zeitalters zu bezeichnen, wenig Oder gar nicht in 
personliche Beiuhrung mitemander gekommen sind Das Wenige, das von vertrauens 
wlirdigen Aeuflerungen Michelangelos uber Raffael bekannt geworden ist, spiicht ehei 
dafur, dafi er ihm nicht ubel gesonncn war und Ihn nchtig abzuschatzen wufite Als 
Michelangelo im Jahre 1608 den Auftrag erhielt, die Sixtinische Kapelle auszumalen, 
lehnte er ihn anfangs ab und soli Raffael dafur voigeschlagen hahen, und als einmal 
der hochbetagte Meister auf Raffael zu sprechen kam, soil ei sein Urteil in die Worte 
gefafit haben, dafi nicht Raffaels Genie, sondern sein Fleifi die Ursache seiner Erfolge 
gewesen set Einer der tlefsten Kenner Michelangelos, Hermann Grimm, sagt, dafi 
fur den, der Michelangelos Sprache versteht, dies das hochste Lob aus seinem Munde 
sei Wir, denen Raffaels ganzer Entwicklungsgang War voi Augen liegt, viel klaiei 
wenigstens als alien semen Zeltgenossen, mussen bekennen, dafi Michelangelo das 
Richtige getioffen hat, dafi Raffael nur durch emen enormen Aufwand von Fleifl den 
Ausgleich aller in ihm schlummernden Krafte errungen hat und damit zu einei 
unvergleichhchen Harmonie semes kunstlerischen Wesens gelangt ist 

Die Feinde Raffaels, die Gift und Qalle gegen Ihn splen, wufiten sicherhch nicht, 
dafi sie ihre Pfeile auf keinen GlucWichen schleuderten Um die Zeit, wo die Bildei 
fur das franzosische Konigspaar fertig geworden waren , seufzte Raffael unter emei 
erdruckenden Arbeitslast, und es konnte nicht fehlen, dafi das auf seine Gcmlils 
stimmung nachteilig einwirkte Scharfsichtlgen Beobachtern blieb es auch nicht vei- 
borgen So schneb dem Herzog von Ferrara am 17 Dezember 1519 sein Geschalls- 
trkger ,Bedeutende Naturen wie Raffael sind immer melancholisch Und Raffael isl 
es jetzt gerade um so mehr, als ihm sett Bramantes Tode das ganze Bauwesen auf 
gebiirdet ist “ Damals trug Raffael aber schon fast fhnf Jahre lang diese Btirde, die 
ihn, als er sie ubernahm, gewifi mit freudigem Stolze erfhllt hatte Als Bramante am 
11 Marz 1514 gestorben war, hatte er noch uber semen Tod hinaus fhr semen 
Schutzlmg gesorgt Fur die Vollendung der eben erst von ihm begonnenen Peters- 
kirche hatte er dem Papste kemen Besseren nach ihm empfehlen konnen als Raffael, 
und der Papst vertraute dem Rat des erfahrenen Mannes um so heber, als er selbst 
Raffael wohlgeneigt war Zunachst scheint cr ihm die Bauleitung von St Peter nur 
erst probeweise ubertragen zu haben Denn Raffael spncht bereits in einem vom 
1 Juli 1614 datierten, an semen Oheim Simone Ciarla in Urbino genchteten Brief 
davon, dafi er die Stelle des Bramante an dem Bau von St Peter einnehme, wahrend 



das papstliclie Breve, worin Raffael definibv zum Oberaufseliei von St Peter ernannt 
wild, das Datum dcs 1 August 1515 tragt In dei Zwischenzeit hatte Raffael einen 
Grundiifi und em Modell geliefert, die die voile Zufiiedenheit des Papstes gefunden 
hatten Da Raffael nicht genugende technische Kenntnisse besafi , wurden ihm fach 
kundige Gehilfen beigegeben, in der ersten Zeit em gelehrter Monch, Fra Giocondo, 
der abei schon 1 Juli 1515 starb, und dann Antonio da Sangallo und Peruzzi Dei 
schweren Sorge, die damit auf Raffaels Schultern geladen war und die ihn immer 
mein niederdruckte , entsprachen die aufieren Fortschritte, die dei Bau machte, nicht 
Der Grundrifi, den Raffael entworfen hatte, schloS sich ziemlich eng an den Bramantcs 
an Schon aus Pielat mochte er daran nichts Wesentliches andern Nur eine von drei 
Saulenieihen getragene Voihalle scheint er hinzugefugt zu haben Nach Vasaris Berichl 
soil Raffaels praktische Tatigkeit dann bestanden haben, daiS er die vier von Bramante 
angeblich zu schwach gegrundeten Pfeiler, die die Kuppel tragen sollten, durth 
langwierige und schwierige Arbeiten verstarken liefi, und im ubngen soil ei die Raiinie 
ubeiwolbt haben, die noch offen geblieben waren Da jedei Nachfolger am Bau von 
St Peter das Werk semes Vorgangeis m Miflkredit biachte und nach Kraften daran 
anderte, laflt sich Raffaels Anted nicht mehr mit Sicherheit feststellen 

Das erne zog andres mit sich Da Papst Leo X den betrachtlichen Aufwand, 
den del Bau von St Peter erfoiderte, nach Moglichkeit vernngern wollte, hatte er den 
Beschlufl gefaflt, alles, was von Tmmmern antiker Bauten in und bet Rom geeignet 
war, Marmor und andies Gestem, und alles, was bei Ausgrabungen noch zutage kam, 
fur den Bau m Anspruch zu nehmen Die obersle Kontrolle dieser Angelegenheit 
wuide ebenfalls auf Raffaels Schultern gelegt, der jedes emzelne Sthck auf seine 
Brauchbarkeit fur St Peter zu prlifen und zugleich darauf zu achten hatte, dal3 kein 
Stuck Marmor zerstoit wurde, das eine Inschrift truge, die ,zum Vortede der Wissen- 
schaften* der Erhallung weit ware Fand auch Raffaels Begeislerung fhr die Antike 
dadurch neue Nahrung, so wurde doch auch sein Pflichtcnkreis erweiteit, und da der 
Architekt der Peterskirche nunraehr in aller Augen auch als grofler Baukunstler gall, 
wurde er von Kardinalen und andera Grofien der Erde um Bauplane fhr Palaste und 
Villen angegangen So hat er z B die Entwuife fur den Palazzo Pandolfmi in Florenz 
und die Villa Madama, vielleicht auch den fui die reizende Villa Farnesina in Rom 
geliefert Letztere ist zwischen ihm und Peruzzi streitig, und die Ubngen Bauten, die 
ihm zugeschiieben werden, sind teils von andern mit grofleren Oder geringeren Ver- 
anderungen seiner ursprunglichen Pldne ausgefuhrt, teils in spateren Zeiten so um- 
gebaut worden, dafi sich von Raffaels Tahgkeit als Architekt keln Wares Bild gewmnen 
lafit Hinter seinem eine ganze Welt umspannenden Schaffen als Maler tritt sie jeden- 
falls wait zuruck, noch waiter seme Tahgkeit als Bildhauer Denn auch Im Modellieien 
hatte er eine gewandte Hand Dafur spncht wenigstens ein Werk, em totes, von elnem 
Delphln auf dcm Rucken getragenes Knablein, zu dem Raffael im Jahre 1516, wie uns 
duich einen an Michelangelo aus Rom genchteten Brief bezeugt wird, em Toninodell 
geliefert hatte Eine Marmorausfuhrung nach diesem Modell befindet sich in der Ere- 
mitage zu St Petersburg Wir lemen daraus, dafl das Raffael eigne und nur ilim 
eigne Schonheitsgefuhl, seme vollendete Aninut auch in semen plasbschen Erfindungen 
zum Ausdruck gekommen ist Man haute ihm eben alles zu , darum verlangten seme 
fuistlichen Conner von ihm auch gelegentlich Zeichnungen zu Grabraalern , und es 
scheint auch, dafi untergeordnete Bildhauer, deren Phantasie nicht ergiebig genug war, 
ilin um Entwurfe anglngen — 

Wenn man aus den Schdpfungen eines Kiinstlers einen Schlufl auf seme Seelen- 
sbmmung ziehen darf, so mussen die Jahre 1512 — 1616 die glucklichsten gewesen 
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sein , die Raffael in Rom verlebt hat In freudigem Stolze auf semen dumli rastlose 
Arbeit erworbenen Ruhm, der bald ganz Italien durchhallte, schuf er aus freiem und 
fiohem Geiste heraus, der noch nicht dutch die taghch wachsende Arbeitslast m seinem 
leii-hten Aufschwung gehemmt wurde In dieser Zeit entstanden auch seme grofien 
Staffeleibildei , von denen das seiner Entstehung nach letzte uberhaupt als die Krone 
seiner Schopfungen gilt Am Anfang dieser Reihe steht die Madonna di Foligno, ein 
fui einen papstlichen K-mimerer gemaltes Andachtsbild , das nach seinem langeren 
Aufenthalt in einer Kuche zu Foligno den Beinamen erhalten hat (jetzt in der Galerie 
des Vatikans, siehe S 62) Man mochte dieses Bild als eine Vorstufe zur Sixtinischen 
Madonna ansehen, well es schon alle Keime enthalt, die in dei Sixtina zu hochstei 
Entfaltung gebracht woiden smd Insbesondere steht der die Tafel haltende Engel 
den beiden Engelsbubchen in der Sixtina bereits nahe, wahrend in dem Christuskinde 
das florentinische Bewegungsmobv noch nachklmgt Auch in der etwa 1513 ent- 
standenen ..Madonna mit dem Fisch“ (sielie S 65), wo der Engel der Gnadenmutter 
und dem gotthchen Kmde den jungen Tobias zufuhrt, woraus man scliliefit, daft das 
Gcmalde von emem Augenkranken zu seiner gluckhchen Heilung in erne Knche gestiftet 
worden ist, tritt in der Madonna wie in dem Jesusknaben das rein Menschliche mein 
hervor, wie z B darin, wie das Kmd mit beiden Aimen um sich greift Dagegen 
fuhren tins die beiden andern Bilder, die liier m Betracht kommen, von der Erde hin 
weg in das Reich des Visionaren „Die heilige Cacilia", die 1513 bei Raffael als Altarbild 
fur die Kirche San Giovanni m Monte bei Bologna bestellt worden ist (siehe S 73), hat 
eben Gesang und Orgelspiel vollendet, als sie mit seligem Entzucken vernimmt, wie ihr 
Gesang von den Engeln des Himmels aufgenommen wild und zuiuckklingt Ganz in 
sich versunken und den himmhschen Klangen lauschend, stehen um sie heium die 
Heiligen Paulus, Johannes und dei Bischof Petronius, nur die heilige Magdalena 
blickt aus dem Bilde heraus nicht, weil sie an der himmhschen Musik weniger Teilnalime 
empfindet, sondern well Raffael hier einen Kontrast zu dem vdllig der Welt entruckten 
Paulus brauchte, um den fhnf Kopfen auch in der Ruhe ein gewibses Mafl der Be 
wegung und der Steigerung zu geben Der Kopf der Magdalena ist wiederum einc 
Vorstufe zu der Sixtinischen Madonna, in dei Raffael das durch die sogenannte „Donna 
Velata" gegebene menschhche Urbild zur hochsten, ihm erreichbaren Schonheit verklarl 
und durchgeistlgt hat (siehe S 77) Daruber hmaus konnte selbst er nicht, so viele 
Madonnen er nach diesem etwa in den Jahren 1515—1516 entstandenen Bilde auch 
entworfen und von semen Schulern hat ausftihren lassen In diesem Gnadcnbilde, 
das sich ,wie ein Gebild aus Himmelshohen* der staunenden Menschheil zeigt, hat 
Raffael das Hochste gegeben, was ei aus seinem Reichtum spenden konnte Das rein 
Menschhche ist hinter dem Gotthchen zurlickgetrelen In unnahbaier Hoheit trill die 
Madonna aus den Wolken heraus, in vollem Bewufitsein, dafi sie nicht mehi das 
zartlich geliebte Kmd, sondern den Heiland dei Welt in ihren Armen tragt Der heilige 
Sixtus empfiehlt mit der Rechten die drauflen hanende Gemeinde der Gnadenmultei, 
zu del die heilige Barbara in scheucr Demut und doch m slifier Beseligung durch 
die Gewiflheit, dem Hochsten nahe zu sein, nicht einmal die Augen aufziischlagen wagt 
Unten schlieficn zwei Engelbtibchen, die aus den Scharen der dasWolkenreichbelebenden 
Cherubim herausgetreten zu sein scheinen, die Komposition ab, indem sie den Bhck 
wieder zu der hmimlischen Erscheinung zurhcklenken Fur die Kirche des Bcnediktiner- 
klosters San Sisto m Piacenza gemalt, wurde das Bild von dort 1754 nach Dresden 
verkauft, wo es seitdem Millionen von Menschen mit jenera stillen Gluck seelischer 
Erhebung und Lauterung erfullt hat, das nur wemge Kunslwerke einzufloflen ver- 
mogeii 
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Wie in del Starke der seelischen Stimmung hat Raffael in dieseni ganz eigenhandig 
gemalten Bilde auch das Hochste seines technischen Konnens in Zeichnung, plasti 
scher Modellierung und malerischer Ausfuhrung geboten Das gesteigerte Mafi in der 
koloristischen Haltung, das die Fresken in der Stanza d’Eliodoro kennzeichnet , zeigt 
sich in noch hoherem Grade in den viei gleichzeitig entstandenen Altarbildein, und es 
zeigt sich auch in den Bildnissen dieser Penode, dem von wahrhaft hislorischem 
Geiste eifuBten Portrat Leos X mit den Kardinalen de’ Rossi und Giulio de’ Medici 
im Palazzo Pitti (siehe S 125), dem Bildnis eines Kardmals m Madrid {siehe S 133), 
dem Doppclbildnis der venezianischen Diplomaten Beazzano und Navagero in der 
Galerie Dona in Rom (siehe S 126) und in dem Bildnisse des ebenso geistvollen wie 
liebenswurdigen Grafen Castiglione im Louvre zu Pans (siehe S 76) In den beiden 
letzteren hat Raffael wohl das Hochste geleistet, was er nach der malerischen Seite 
uberhaupt leisten konnte Oder wolltc Denn er war keineswegs gewillt, dem Koloiit, 
wie es die Venezianer taten, eine uberragende Sttllung einzuraumen Nur wenn sich 
Zeichnung, Modellierung und Fatbung zu einer Harmome zusammenschlossen , in der 
jeder Teil gleichwertig war, stand ihm ein vollendeles Kunstwerk vor Augen 

Es ist wohl nur ein Zufall, dafl Raffael in dieser romischen Zeit nur ein einziges 
Bildnis einer Frau aus lioheren Standen gemalt hat, das der Prinzessin Johanna von 
Aragonien Es ist in mehreren Exemplaren vorhanden, von denen sich das beste 
im Louvre befindet (siehe S 132), an dem er wohl nur das Anthtz selber gemalt hat 
Aber die Anordnung ist von ihm angegeben woiden, und damit hat er ein Vorbild 
geschaffen, das dhnhch wie die Mona Lisa Leonardos auf die Malerwelt gcwiikt hat 
Am starksten hat er abei auf die Kunstler seiner Zeit und die der folgenden 
Jahrhunderte durch die sogenannten *Tapeten“ eingewirkt, zehn Darstellungen aus dei 
Apostelgeschichte und speziell aus der Geschichte der Apostel Petrus und Paulus, die 
er auf Geheifl des Papstes in den Jahren 1515 nnd 1616, also gleiclizeitig mil den 
Gemalden m der Stanza d’Eliodoio, entwarf Nach semen Entwurfen zeichneten seme 
Schuler grofle Kartons, nach denen in Brussel Teppiche (Tapeten) in Wolle, Seide und 
Goldfaden gewebt wurden, die an hohen Festtagen zur Bekleidung der unteren Wande 
der Sixtinischen Kapelle dienen sollten (siehe S 89—97) Im Jahre 1619 wurden sie zum 
ersten Male aufgehangl und eiiegten sowohl durch die Schdnheit der Kompositloncn 
wie durch die Kostbarkeit des Stoffes — hatte doch die Webearbeil allein einen Auf- 
wand von 15000 Golddukaten eifordert — allgememes Staunen Heule isl freihch 
der ursprungliche Glanz verblaflt Das Gold isl stumpf und blind geworden, und die 
Faiben smd verblichen Auch sind die Borduien zum Teil zerstort, was nicht Wiinder 
nehmen kann, da die Teppiche mehiere Male aus Rom entfuhrt wurden und die 
schwersten Unbilden erhtten, bis sie 1808 wieder nach Rom zumckkehrten , wo sic 
einen Platz in der nach ihnen benannten „Gallena degli Arazzi' im Vatikan erhalten 
haben Einer der Teppiche, die Blendung des Zauberers Elymas, ist sogar nur zur 
Hdlfte erhalten , da er bei der Eroberung Roms 1527 von den beutegierigcn Soldaten 
Karls V zerschnitten worden ist Unsrei Reproduktion (siehe S 95) ist darum der 
Karton zugrunde gelegt worden Auch von den Kartons haben sich nur sieben 
erhalten, die aus Brussel in den Besitz Karls I von England und spater in das South- 
Kensington Museum in London gekommen smd 

Auch diese Kompositionen lessen erkennen, dafi Raffael sich zur Zeit ihrer 
Entstehung in einer harmonischen Seelenverfassung befunden hat, die In jedem Zuge 
der Zeichnung widerklmgt „Er schemt," sagt Burckhardt, ,mlt einer ruhigen, gleich- 
mdfligen Wonne gearbeitet zu haben Das reinste Llniengefuhl verbindet sich mlt 
der tiefsten geistigen Fassung des Momentes " Die Typen der heiligen Gestallen, 
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die Raffael hier aufgestellt, die Art, wie er sie in Gewander gekleidet hat, die von der 
Antike abgeleitet, aber doch frei behandelt und ganz „raffaelisch“ sind, die grofi gedachte, 
bedeutungsvolie und doch ieicht faflliche Gebardensprache, das Verhaitnis der Figuren 
zur Landschaft, die volikommene Verschmelzung des Plastischen mit dfem Malerischen 
— das alles zusammen wurde von den Kiinstlern der folgenden Zeiten beglerig auf- 
gegriffen und wurde so z'u einer allgemeinen kfinstlerischen Sprache, die an alien 
Orten und zu alien Zeiten verstanden worden ist. Schon Goethe . empfand es , dafi 
Raffael hier Michelangelo gleich gekommen ist, wenn er sagt, die Teppiche seien das 
elnzlge Werk Raffaels, „das nicht klein erscheint, wenn man von Michelangelos Fresken 
in der Sixtina kornnit.'' Neben diesen Fresken sollten sich ]a auch die Teppiche Raffaels 
behaupten, und das wufite Raffael klug zu errelchen, Indem er es vermled, mit dem 
dramatischen Pathos Michelangelos zu wetteifern, sondern die GrSfie des Stlls und 
die Erhabenheit des Ausdrucks in den Grenzen ruhiger Schfinheit suchte. In Kom- 
positionen wie der Uebergabe der Schlflssel (siehe S. 90) und dem wunderbaren 
Flschzug (siehe S. 89) hat die Geschichtsmalerei groflen Stils eine HOhe errelcht, die 
noch nicht wleder iiberschrltten worden ist. Hier hat der Madonnenmaler gezeigt, 
welchen Ueberschufi er auch an mannlicher Kraft besafl. 

Eine noch deutllchere GebSrdensprache reden die 52 blblischen Darstellungen 
(48 aus dem Alten, 4 aus dem Neuen Testament),, mit denen die Schtiler Raffaels unter 
seiner Leitung und nach seinen Angaben die erste Arkadenreihe des zweiten Stock- 
werkes im vordern groflen Hofe des Vatikans schmiickten , und zwar die ersten drei- 
zehn flachen Kuppeln, die gewissermaflen den Abschlufi einer tlberaus reichen,'die 
Rflckwand und , die Pfeiler liberziehenden , ornamentalen Dekoratlon bilden. Dlese 
Ornamentik ist aus der Antike erwachsen, aus den Resten antiker Wandmalereien, die 
der nach Altertfimern forschende Raffael und seine SchOler in den halbverschUtteten 
Rulnen des alten Roms, in unterirdischen RSumen, die sie „Grotten“ nannten, entdeckt 
hatten. Danach hat diese Dekoratlon den Namen der *Grottesken* erhalten. FOr die 
blblischen Darstellungen, von denen je vier in einer Kuppel Platz flnden muflten, war 
mlthln nur ein beschrSnkter Raum flbrlg, und darum mufite auf alles Ueberfllissige 
verzlchtet warden. Jede Szene mufite mit vollster Klarheit und Deutlichkelt zum Be- 
schauer sprechen, und auch diese Aufgabe hat Raffael mit staunenswerter Meisterschaft 
gelOst. Er hat ein Muster elnfacher, allgemein verstandlichef ErzShlungswelse aufgestellt, 
und dadurch hat die ,Bibel Raffaels“, wie man die Gesamtheit dieser Bllder kurzweg riennt, 
eine bis auf die Gegenwart nachwlrkende Volkstflmlichkeit errelcht (siehe S. 98 — 123). 

Wie Raffael schllefillch auch die Antike, trotz seiner begeisterten Verehrung ftir 
sie, zu beraeistern und selnem Innersten Wesen, seinem persSnlichen Stll anzupassen 
wufite, hat er noch gegen das Ende seines Lebens in einer Bilderrelhe zelgen kbnnen, 
die einen unvergleichllchen Schrauck der unteren Halle der Villa Farnesina am Tiber 
bildet. Der Besitzer der Villa , der reiche Bankier Agostlno Chigi aus Siena, der zu 
den warmsten Gfinnern Raffaels gehOfte, hatte den Meister schon im Jahre 1514 
bewogen, in elnem Raurae dieser Villa ein Fresko aus der altgrlechischen Mythe, den 
Triumph der Galatea, zu malen, der, wie ihn Raffael auffaflte, zu einem Lobgesang 
auf die alles vereinende Llebe geworden ist. Zu jeder einzelnen Gestalt glaubt man 
das Urblld in einer antiken Statue oder in einetn antlken Relief zu sehen. Wenn man 
aber eine jede auf den Zusammenhang raW einem Urbild prtlft, wird man erst gewahr, 
wie Raffael jedes einzelne Stiiek »durch seln Temperament gesehen" und danach um- 
gemodelt, wie er alles Konventionelle beseitigt und an seine Stelle die voll- und warm- 
blUtige Natur gesetzt hat (siehe S. 69). ; Das glelche Verhaitnis zur Antike offenbart sleh 
auch in den Bildern aus der Geschichte der Psyche, die er, in freier Benutzung der 
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Erzahlung des Apulejus, an der Decke und den Gewolbezwickehi dcr Halle dar- 
stellte Die beiden groflen Bilder an der Dtcke, die Raffael wie zwei an der Decke 
aufgespannte Teppiche behandelte, schildem die SchluBmomente der Eizahlung 
auf der einen Seite das Gericht der Gotter uber Amor und die Aufnahme der Psyche 
in den Olymp (siehe S 87), aui der andern Seite das Hochzeitsmahl des jungen 
Paares im Kreise der Gotter (siehe S 88) Aber wie prachtig auch diese figurenreichen 
Gruppenbilder in der Anordnung, wie wechselvoll sie in den Bewegungsmotiven und 
wie reich sie an fesselnden Einzelzugen sind — die giofiere Meisterschaft in der 
Komposition hat Raffael doch in den Zwickelbildern bewahrt, in denen ei mit spielender 
Hand die grofiten Schwiengkeiten ubeiwand, die ihm die unbequeme Raumgestaltung 
bot In der Gruppe dei drei Grazien, denen Amor die Geliebte zeigt (siehe S 82), 
in der Ruckkehr Psyches aus der Unterwelt (siehe S 85), in dem herabschwebenden und 
dann wieder die Psyche emportragenden Merkur (siehe S 84 u 86) hat Raffael gerade der 
Ungunst des Raumes eigentumhche Schonheiten in den Haltungs- und Bewegungs- 
motiven abgewonnen, und uber das rein Formale hinaus ist auch der liefste Empfin- 
dungsgehalt nicht zu kurz gekommen In der Giuppe des Jupiter und dei Venus, 
die dem Vater der Gdtter mit schmeichelnder Kokettene ihie Klage vortragt, und in der 
Gruppe des den Jupiter kUssenden Amor hat Raffael sogar gezeigt, daft es ihm auch 
an Humor nicht gefehlt hat, der sonst der romaraschen Rasse im allgemeinen versagt 
1 st Die zehn Darstellungen aus der Geschichte der Psyche werden durch die Bilder 
auf den Stichkappen uber den Bogen erganzt, auf denen Amoretten mil den Attiibuten 
Oder Lieblingstieren der Gotter erscheinen Sie sollen den Triumph der Allem- 
herrscherm Liebe versinnlichen, der auch die Gotter unlerworfen sind Wohl ist die 
ganze Bilderreihe von dem Qeiste derAnhke eingegeben und eifullt, aber die Formen- 
sprache ist das personlichste Eigentum Raffaels, der sich aus semen kraftvollen 
romischen Modellen eiii Qottergeschlecht erschaffen hatte, dem Mcnschhches und Irdi- 
sclies keineswegs fiemd waren Nach seiner Gewohnheit hat dei Meistei nur die 
Kartons gezeichnet Die Ausfuhrung der Bilder geschah durch Giuho Romano und 
Francesco Penni, wahrend die Fruchtschnure, die die einzelnen Darstellungen trennen, 
von Giovanni da Udine ausgefuhit wurden, der auch den Hauptanteil an den Gioltesken 
m den Loggien des Vatikans gehabt hat 

Raffael war m den letzten Jahren semes Lebens eine Art Generalmtendant dor 
schonen Kunste geworden, der alles auf sich nahm, well er die Schwache hatte, 
niemand etwas abschlagen zu konnen, und zugleich den Ehrgeiz, ubetall zugegen 
zu sein und alles selbst bis ins kleinste zu ubeiwachen Zu der Aufsichl uber die 
Peterskirche, auf deren Bauplatz cr fast taglich zu schen war, hatte er m den letzten 
Jahren semes Lebens noch em grofles Werk ubernommen eine Rekonstruktion des 
alien Rom aus semen Trummern Zu diesem Zweek hatte ei selbst an alien Rumen 
Messungen vorgenommen, und nach semen Detailzeichnungen sollte em grofies 
Qemalde angefertigt werden, auf dem die alten Herrlichkeiten in ihrcr uisprunghchen 
Pracht erstehen sollten Die Arbeit mufi bis zu semem Tode schon ziemhch weit 
vorgeschntten gewesen sein, denn m einem unmittelbar nach Raffaels Tode geschrle- 
benen Bnefe ernes begeisterten Kunstkenners heifit es, dafi die Gelehrten am mciston 
semen Tod beklagen wurden, *weil er die Beschreibung und das Gemalde des alten 
Rom, das eine sehr schone Sache gewesen war, nicht habe Iiefern konnen " 

Diesen Anstrengungen war die physische Kraft Raffaels, der, wenn wir aus semem 
Jugendbildnis einen Schlufi auf seme korperliche Beschaffenheii ziehen durf en , zart 
und schwachlich von Natur war, auf die Dauer nicht gewachsen Im Maiz 1620 
ergnff ihn em hitziges Fieber, mit dem er acht, nach andern Berichten vierzehn Tage 
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lang kampfte, ehe seine Lebensflamnie erlosch. Ganz Rom folgte in fieberhafter Aiif- 
regung den Wechselfailen seiner Krankheit, der Papst und alle geistlichen Wlirdentrager 
liefien taglich Erkundigungen elnziehen, und als er am 6. April 1520, einem Charfreitag, 
gegen 10 Uhr abends seine Augen schlofl, ging ein allgemeiner Klageruf durch die 
Stadt. Ueberall empfand man, dafi sein Tod eine Lucke gerissen, die niemand auszii- 
fullen imstande war. Am andern Tage ging die Kunde von seinem Tode in alle Welt. 
„Von nichts anderm ist bier die Rede,“ schrieb der mantuanische Gesandte an seine 
Herzogin, „als von dem Verluste dieses Mannes, der mit dem Schlusse seines dreiund- 
dreifiigsten (es mufi heifien: siebenunddreifiigsten) Jahres nun sein erstes Leben 



Raflaels Orabmal im Pantheon zu Rom (links) 


beschlossen hat, Sein zweites, das des Nachruhmes, wird, unabhangig von Tod und 
Zeitlichkeit, in seinen Werken und in dem, was die Qelehrten zu seinem Lobe sagen 
werden, ewige Dauer haben." Man hatte also schon damais das voile Bewufitsein von 
der GrOfle Raffaels und seiner kiinstlerischen Bedeutung tiir alle Zukunft. 

Noch ein grofies Altarbild hatte Raffael hinterlassen , das nach der Ueber- 
lieferung bei der Aufbahrung seiner Leiche fiber seinem Sarge aufgehangt wurde; die 
Verklarung Christi auf dem Berge Tabor, die der Kardinal Giullo von Medici fUr 
eine Kitche in Narbonne bestellt hatte (siehe S. 134). Nur die obere Halfte soil Raffael 
noch selbst ausgefiihrt haben, wahrend die untere erst nach seinem Tode von Giulio 
Romano und Francesco Penni vollendet wurde. 

Raffaels Leichnam wurde im Pantheon beigesetzt, wo er sich noch selbst die 
Grabstatte hatte herrichten und dafttr eine Statue der Madonna von seinem Freunde 
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Lorenzetti hatte anfertigen lassen, die nocli heute die Kapelie schmiickt (siehe die iiin- 
stehende Abbildung). Ein andrer Freund RaffaeJs, der Kardinal Pietro Bembo, verfafite 
in klassischem Latein die Grabschrift, in der er die Natur, die „grofie Mutter des 
Lebens", sagen lafit, sie hiitie gefiirchtet, dafi Raffael sie, wenn er am Leben geblieben 
ware, besiegt hatte, und dafi, wenn er stflrbe, auch sie sterben miiflte. 

Einen Schatz unendlichen, sich immer erneuenden Segens hat Raffael der Mensch- 
heit hinterlassen. Was er ihr bedeutet, wie er durch tausend Faden mit unserm ganzen 
gelstigen Leben verbunden ist, hat niemand schoner in Worte gefafit als Hermann 
Grimm: „Die Kenntnis Raffaels, der Besitz seiner Werke ist zu einem Elemente 
geworden, auf dem die inenschliche Bildung iiberhaupt beruht. Die Menschen greifen 
danach als nach etwas, das zu ihrem Wohlsein unentbehrlich ist." 


Adolf Rosenberg 



Raffaels Grabschrift 
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RAFFAELS GEMALDE 



Die Abbildungen benihen auf Oiiginal Photographien 
aus den Kimstansialten von Biaun, Clement & Cic 
m Doinach (EIsaB), D Anderson m Rom, 
Giacomo Brogi in floienz, F BiuckmannA Q 
in Munchen iind Fran? Hanfstangl in Munchen 


Abkuizungen -Abbieviations - Abievidtions 

H = llolifc = Height = iliuteur 
B ss Brelte — Breadth = Largeur 


Auf Holz = on wood - sur boU 
Auf Kupfer = on copper = sur cntvrc 
Auf Leinwnnd = on cativis = sur tolle 


Die MiiSe bind in Melem angcgebeii 
The mensures noted ire metrcb 
I eb inesuies sont Indlques en metres 



Kgi. Qeinllldegalerle 


Maria ralt dem Kinde 
(Madonna der Sammlntig Solly) 
' Um 1501 


La Vierge avec I’enfant 


The Virgin with child 




jige Seb 




Die drei Grazien 
Urn 1498—1500 


The three Graces 






>, Magdali 




Le Christ en croix 



Maria mit dem Kinde und dem kleinen Johannes 

(Madonna della Casa DlotalevI) 

li child and St. John Um J502 La Vierge avec I’enfant et St.-Jean 











adoration of the rnagi Die Anbeliuig der Kfinige 


L’adoration des rois 


Die Darstellung Christi im Tempel 
a_-b— c Altarstatfel au detn Bilde S, 10 


presentation au tempie 






eilige Georg im Kampf mit dem Drachen Der heilige Michael, 




Die Vermahlung der Jungfrau Maria 


Le maiiage de la Vierge 


13 






Madonna mit dem Kinde und dem- kleinea Johannes 

(Madonna del Duca di Terrannova) 

(Der Knabe rechts wahrschelnlicli Jakobus der Jiingere) 

The Virgin with child and little St. John Um 1505 La Vierge avec I'enfant et le petit SWean 



Die Madonna del Granduca 

Grossherzog Ferdinand III. von Toscana beiiannt) 

! Urn 1505 La Vierge du grand-due 


(Nacli dem i 
Grand Duke 


16 





Plnnkotliek 


Madonna aus dem Hause Tempi 
Tempi Um ISOS I 


17 



Madonna niit Kind 
Urn 1605 


Auf Lelnwnnd, H. 0,77, B, 0,6(1 

La Vierge avec I’enfant 





Madonna mit Heiligen 

TJie Holy Virgin with other saints 1S05 La Vierge avec autres saints 

(Kathariaa — Petrus) (Dorothea — Paulus) 





London, Nalloiialgflicrie Auf Holz, H. 2,74, B, 1,52 

Maria mit dem Kinde, Johannes dem TSufer (links) tind dem hi. Nikolaus 
(Madonna Ansidei) 

The Virgin and child, St. John the Baptist ^a Vierge avec I’enfant, St.-Jean le Baptiste 

and St. Nicholas of Bari 1S0&-150G s St.-NicoIas de Bari 


22 
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Die Madonna aus dem Hause Orleans 

The Holy Virgin from fhe house of Orleans Urn 1506 lia V 


'Orleans 
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The Virgin with the Goldfinch Die Madonna mit dem Sfieglitz La Vierge 
(Madonna del Cardelllno] 


hardonneret 
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Heilige Familie aus dem Hause Canigiani 
The Holy Family from the Casa Canigiani Urn 1S06 La sainte familie 
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The Trinity Die Dreifalligkeit ' La Trinitd 

1505-1507 (der oberste Teil zerslOrt) 

Die sechs Heiligen im unteren Teil wuiden 1521 von Pietro Perugino gemalt. 
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Glaube, Liebe, Hoffnung La foi, I’esperance, la charitd 
(Predella zu der Qrablegungr Seite 31) 
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Die lieilige Katharina von Alexandrien 

St. Catherine of Alexandria Um 1507 Sainte-Catherine d'Atexandfie 
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le Virgin with child 


La Madone 


1’ enfant 


Maria mit dem .Kinde 
(Madonna di Casa Colonna) 
Uin 15br-lS08 
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a grande 
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Holy Virgin 
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39 


Stanza della -Segnatui 


Religion tLa 
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)erglbt dem Trebonlanus die Pandekten Gregor der IX. tiberglbt 




F>hiIosophy 








ing des Heli 






Begegnung Leo 
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Le serment de purgat 
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of Charlemagne Die Kronung Karl 





The vision of Ezechiel 


Die Vision des Hesekiel 

1510 


La vision d’Ez^cliiel 
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Aiif Holz, H.l 


The pope Julius II. 


Papst Julius 11. 

Um 1510 


Le Pape Jules II 


ei 




Die Madonna von Foligno 
1511 


62 
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Die Madonna mit den Kandelabern 

The Virgin with the chandeliers Urn 1513 La Vierge aux candelabres 
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The Holy Virgin with the fish Die Madonna mit dem Fisch La Vierge an poisson 

(Links Tobias mit dem Engel, rechfs der heilige Hieronymus) 

Urn 1613 
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Floronz, Polnzzo PItll Attt Holz, H. 1,85, E, 1,23 

Madonna dell’ Impannata Madonna dell’ Impannata Madonna dell’ Impannata 

(das heisst mil dem Tuchfenster) 

Urn 1514 
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Sibyls Die vier Sibyllen Les quatre Sibyll 
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The Holy Family, called ‘‘The Pearl” Heilige Familie 
(„Die Perle" genannt) 


Sainte-famille, dite „LaPerle“ 
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. Gem&ldeg 


The Madonna of St, Sixtus Die sixtinische Madonna La 

(links der hcillge Sixtus, rechis die heilige Barbara) 
Um 1515—1519 
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del Passeggi 
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The Virgin della Tenda Madonna della Tenda 

(Madonna mit dem Vorhang) 


La Vierge della Tenda 




rf Cupid and Psyche Geschichte Amors und der Psyche Histoire de I’Amour et de Psych 


of Cupid and Psyche Geschichte Amors und der Psyche 





History of Cupid and Psyche Geschichte Amors und der Psyche 


History of Cupid and Psyche Geschichte Amors und der Psyche 



Psyche, zum Palast der Venus emporgetragen Psyche bringt Vent 



Jupiter kiisst Amor Merkur schwebt mit Psyche zum Olymp 



86 


History of Cupid and Psyche Geschichte Amors und der Psyche Histoire de I’Amour et de Psyche 


History of Cupid and Psyche Geschichte Amors und der Psyche 



the Olympus Psyche wird in den Kreis der Gotter aufgenommen Psyche ammenee dans I’Olyi 





f Cupid and Psyche Die Vermahlung Amors und Psyche Les noces de I’Amour et de Psyche 



History of Cupid and Psyche Geschichte Amors und der Psyche Histoire de VAinour et de Psyche 






Uebergabe der Schlussel 



90 
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ling of the lame Die Heilung des Lahmen 
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Elymas struck with blindness Die Erblindung des 








Gott scheidet Liclit und Finsternis 
separating light and darkness Dieii separa 


Gott scheidet Wasser und Erde 


)arating water and earth 







DIE LOGGIEN 


Erschaffung der Sonne und des Mondes 
d^moon La creation dti sole! 


The creation of 


The creation of the animals Die Schepfung def Tiere 


La creation des 
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The creation of Eve Die Erschaffung Evas La creation d’6ve 
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THE LOGGIAS 


DIE LOGGIEN 

Vatikaii (1S16— 18) 


LES LOGES 
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THE LOGGIAS 


DIE LOGGIEN 

Valikan (1616— IS) 


LES LOGES 



The building of Noah’s ark Die Erbauung der Arche La construction de I’arche 



The deluge 
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Noahs Opfer 


Noah leaving the ark 
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THE LOGGIAS DIE LOGGIEN LES LOGES 

Vatiknn (1516—18) 


God’s promise to Abraliam Gotttis Verheissung an Abraham La promesse de Dieu a Abraham 
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Abraham and the angels 


Abraham et les anges 


AbraliJ 


Loths Flncht 




Isaak und Rebekka, von Abimelech belauscht 
Isaac and Rebecca spied by Abimelech Isaac et Rebecca €pi^s par Abimelecli 


THE LOGGIAS DIE LOGGIEN LES LOGES 

Vatikan (1516^18) 


God appearing to Isaac 


Gott erscheint Isaak Apparition de Dieu h Isaac 
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Jacob et Rachel 










DIE LOGGIEN 

Vatikaii (1516—18) 


THE LOGGIAS 


>i 


Le songe de Joseph 


Josephs Traum 




The dream of Pharaoh Pharaos Traum Le songe de Pharaon 


THE LOGGIAS DIE LOGGIEN LES LOGES 

Vatikan (1516—18) 


Joseph und die Frau des Potiphar 

Joseph and the wife of Potiphar Joseph et la femme de Puliphar 


111 



The burning bush 


Der feurige Busch 


irdent 


112 




Der Durchgaiig durch das Rote Meer 

Red Sea Le passage de la Mer Rouge 


)ise faisaot jaillii 






THE LOGGIAS 


DIE LOGGIEN 

Vatikaii (1516—18) 


LES LOGES 



Moses bringt die Qesetzestafeln 

Moses bringing the tables of Jaws Moise montrant les tables de 1; 










Joshua 


Die Teilung des Landes 


des terres 


117 






THE LOGGIAS DIE LOGGIEN LES LOGES 

Valikan (1516-18) 



David and Goliath David iind Goliath David et Goliath 
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THE LOGGIAS DIE LOGGIEN LES LOGES 

Valikaii (1516—18) 



The triumph ol David- Der Triumph Davids Le triomphe de David 



David und Bathseba 


David et Bethsabde 


David and Bathseba 


THE LOGGIAS 


DIE LOGGIEN 

Vatikan (15IB-18) 


LES LOGES 




The judgment of Solomon Salomons Urteil Le ju'gement de Salomon 
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lilding of the temple Der Tenipelbau 

L’ edification dit 







The adoration of the Magi Die Anbetung der Konige L’adoration des Mages 


THE LOGGIAS DIE LOGGIEN LES LOGES 

Vatikaii (15If)-lS) 


The adoration of the shepherds Die Anbetung der Hirten L'acloratlon des bergers 









Christ bearing the cross 

(called Lo spasimo di Sicilia) 


Die Kreuztragung 
(genannt Lo spasimo di Sicilia) 
Urn 1517 


Christ portant la croix 

(Surnomme Lo spasimo di Sicilia) 
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Papst Leo X. iind die Kardinale Ludovico de Rossi (links) und Giulio de Medici (rechts) 

The Pope Leo X and the cardinals Ludovico Le pope Leon X et les cardinaiix Ludovico 

de Rossi and Giulio de Medici Urn 1517—1619 de Rossi et Qiulio de Medici 
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(links) und Beazzano (rechts) 
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The Virgin -with the rose Die Madonna mit der Rose La Vierge a la rose 

Um 1518 
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J29 
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The transfiguration 


Die Verklarung Christi 

1517-1522 


isfiguration 


134 


ANHANO 

ZWCIPELHArrE UND RAFTAEL MIT UNRECHT ZUOESCHRIEBENE GEMALDE 







The baptism of Christ 

Die Taufe Christi Le baptfime du Christ 
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Chronologisches Veizeichnis dei Gemalde 


Selle , 

um Dcr Traum des Ritters (Lon 

1498/1500 don, Nationalgalene) d 

um Die drei Qiazien (Chantilly 

1498/1500 bei Pans, Museum) 3 

um 1500 Bildnis des Pietro Perugmo 

(Rom, Qalerie Borghese) 1 

um 1500 DersegnendeClinstus(Biescia, 

Stadtische Galerie) 2 

um 1500 Derheilige Sebastian (Bergamo, 

Stadtische Galene) 2 

um 1500 Die laufc Chnsti (Munchen, 

Pinakothek) 137 

um 1600 Die Aufeistehung Chnsti (Mun 

Chen, Pinakothek) 137 

um 1500/01 Die Kieuzigung mil Maria, 

St Johannes, Magdalena und 
St Hieronymus (Petersburg, 
Ereraitage) 5 

um 1501 Maria mitdemKinde (Madonna 

der Sammlung Solly Berlin, 

Kgl Qemaldegalerie) 1 

um 1501/02 Chnstiis am Kreua (London, 

Mond) 6 

um 1500 Maria mil dem Kinde und dtm 

kleinen Johannes (Madonna 
della Casa Diotalcvi Berlin, 

Kgl Gemdldegalene) 7 

um 1S02|03 Madonna nut dem Kmdc (Ma 
donna Conestabile della Staffa 
Petersburg, Ereraitage) 9 

um 1502/03 Maria mlt dem Kmde und 
Heiligen (links der heilige 
Hieronymus, reclits der hetligc 
Franciseus Berlin, Kgl Go 
mJldegalerie) 8 

1503 Krbnung der Maria (Rom, Va 

tikan) 10 

1503 Die Verktmdigung (Rom, Va- 

tikan) 11 

1503 Die Anbetung der Konigc 

(Rom, Vatlkan) 11 


1503 
1501 

1504 
1504 


1504 
1504 
n 1505 


um 1505 

um 1505 
um 1505 
um 1505 
1505 
um 1505 

um 1505 

um 1505 


Die Daistellung Chnsti im 
Tempel (Rom, Vatikan) 11 

Der heilige Georg im Kampf 
mitdcmDrachen (Pans, Louvre) 12 
Der heilige Michael, den 
Diaclien totend (Pans, Louvre) 12 
Die Vermahlung der Jungfrau 
Maria (Lo Sposalirio Mailand, 
Biera) 13 

Bildnis des Angelo Doni 
(Florenz, Palazzo Pitti) 14 

Bildnis der Maddalena Doni 
(Florenz, Palazzo Pitti) 14 

Madonna mit dem Kmde und 
dem kleincn Johannes (Ma 
donna del Duca di Terranuova 
Berlin, Kgl Gemaldegalene) 15 
Die Madonna del Granduca 
(Nach dem Grossherzog Fei- 
dinand III von Toskana be 
nannt Floienz, Palazzo Pitti) 16 
Madonna aus dem Hause 
Tempi (Munthen Pinakothek) 17 
Madonna mit dem Kind (Bridge- 
water-Galeno) 18 

Die kleine Madonna (Pans- 
hanger, Lord Cowper) 19 

Madonna mit Heiligen (New 
York, Mr Pierpont Moigan) 20 
Der heilige Antonins von Padua 
(Teil der Predella zu dem 
Altarbilde Seite 20 Dulwich, 
Galene) 21 

Der heilige Eranciscus von 
Assisi (Tell der Predella zu 
dem Altarbilde Seite 20 Dul- 
wich, Galene) 21 

Bildnis (genannt La donna 
gravida, d h die schwangere 
Frau Florenz, Palazzo Pitti) 23 


143 



1505, '06 Maria nut dtinKindc, Johannes 
dem Tauter (links) und dem 
hi Nikolaus (MadonmAnsidei 
London, Nationalgaleru.) 22 
1505/06 Madonna im Qiunen (Wien, 

Hotmuseiim) 25 

1505/07 Die Dieifaltigkeit (du oberste 
Tell zerstort Perugi i, Klosler 
San Seveio) 30 

1506 Die Madonni mit dem Stieg 
litz (Madonna dU Cardellino 
Llorenz, Uffizien) 26 

1506 St Georg (Pcteisburg, Ere 

mitage) 29 

1506 Madonna mit dem bartlosen 
Joseph (Petersbuig, Eremitage) 28 

um 1506 Selbstbildnis Raffaels (Uffi/icn 

in Florenz) litelbild 

um 1506 Bildnis eines Greises (frhhei 
tilschlich fur das Bildnis des 
Dichters Sannaziro gehalten 
Petersburg, Eremitage) 23 

um 1506 Die Madonna mit dor Nelkt 

(Lucoa, Graf Spida) 28 

um 1506 Die Madonna aus dem Hause 

Orleans (Chantilly bei Pans) 24 
um 1506 Die heilige Familie unter dcr 
Palme (London, Bridgewater 
House) 29 

um 1506 Die hellige Familie aus dem 
Hau&e Canigiani (Munchcn, 
Pinakothek) 27 

1507 Die heilige Familie rait dem 
Lamm (Madrid, Prado Museum) 19 

1507 Maria mit dem Kmde und dem 
kleinen Johannes (Die schone 
Gartnerin Pans, Louvre) 33 

1507 Die Grablegung Christi (Rom, 

Oalerie Borghese) 31 

1507 Olaube, Liebe, Hoffnung (Pre- 
della zu dei Grablegung S 31) 32 

um 1507 Die heilige Katharina von 
Alexandrien (London, National- 
galerie) 34 

um 1507/08 Maria mit dem Kmde (Madonna 
di Casa Colonna Berlin, Kgl 
Gemaldegalerie) 35 

1508 Die grossc Madonna (Pans- 

hanger. Lord Cowper) 36 

um 1508 Madonna mit dem Kmde und 
St Johannes (London,National- 
galerie) 36 


Seilt 

um 1508 Mma init dem Kmde und 
Johannes (Madonna aus dem 


Hause Alba Peteisburg, Ere 
mitage) 38 

um 1508/10 M idonna Esterlnzy (Pest, Na 

tionalgemaldegalcne) 37 

1508/11 Die Poesie (Stanza delli Seg 

mtun Rom, Vatikan) 49 

1508/11 Stanza della Segnatiira (Rom, 

Vatikan) 39 

1508/11 Dei liiumph der Religion, 
(Stanza della Segnatiin, La 
disputa del Sacramento Rom, 
Vatikan) 40 

1508/11 Dei Parnass (Stanza della Seg- 

natura Rom, Vatikan) 41 

1508/11 Die Schulc von Athen (Stan/a 

della Segnatura Rom, Vatikan) 42 
1508/11 Decke (Stanza della Segnatura 

Rom, Vatikin) 43 

1508/11 Starke.WahrheitundMissigung 
(Stanza della Scgncatura Rom, 
Vatikan) 44 


1508/11 Der Sundenfall (Stanza della 

Segnatura Rom, Vatikan) 45 
1508/11 Das Urleil Salomos (Stanza 

della Segnatura Rom, Vatikan) 45 
1508/11 Der Sieg Apollos iiber Marsyas 
(Stanza della Segnatuia Rom, 


Vatikin) 46 

1508/11 Die Astionomie (Stanza della 

Segnatuia Rom, Vatikan) 46 
1508/11 Gregor IX libeigibt die Dekrc 
talen (Stanza della Segnatura 
Rom, Vatikan) 47 

1508/11 Die Theologie (Stanza dclli 

Segnatura Rom, Vatikan) 48 

1508/11 Die Philosophic (Stanza ddla 

Segnatura Rom, Vatikan) 48 

1508/11 Die Gerechtigkeil (Stanza della 

Segnatura Rom, Vatikan) 49 

1508/11 Kaiser Justinian tibergibt dem 
Tiebonianus die Pandekten 
(Stanza della Segnatura Rom, 
Vatikan) 47 

1510 Die Vision des Hesekiel (Flo 

renz, Palazzo Pith) 60 

um 1510 Madonna mit dem Kmde (Lon 

don. Mackintosh) 37 

um 1510 Madonna mit dem schlafenden 
Kmde und St Johannes, Kopie 
nach emem verlorenen Oiigmal 
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Scitc Seiie 

(London, Heuog von West iim 1514 Madonna dell Impannata (d h 

minster) 59 mit dem ruchfenster Florenz 

urn 1510 Maiia mit dem Kmde und dem Palazzo Pitti) 67 

klcinen Johannes (Die lung urn 1514 BildnisdcsTommasoInghirami, 

fnu mit dem Schleier Pans, Bibliofhekars Leos K (Florenz, 

Louvie) 59 Palazzo Pitti) 70 

urn 1510 PapstJuhiisII (Florenz, Palazzo 1515 Die Perle (heilige Farailie 

Pitti) 61 Midrid Prado-Museum) 72 

1511 Die Madonna von Foligno urn 1515 Bildnis (genannt h donni 
(Rom, Vatikan) 62 velati, die Dame mit dem 

1512/14 Die Vertieibung des Heliodor Schleier Florenz, Pahz/o 

lus dtm 1 empel (Stanza d Elio Pitti) 75 

doio Rom, Vatikin) 50 1515 Bildnis des Graftn Balthasar 

1512/14 DieBegegnungLeosI mitAttila Castiglione (Pans, Louvie) 76 

(Stanza d Eliod Rom,Vatikin) 51 urn 1515 Bildnis cines jungcn Mnnnes 

1512/11 Die Messt von Bolsena (St mza (Pans, Louvre) 70 

dEliodoio Rom Vitikm) 52 urn 1515 Bildnis des Bindo Altoviti 

1512/14 Die Befieiung Petii aus dem (Munchen, Pinakothek) 71 

Gefmgms (Stinzi dEliodoio um 1515 Die heilige Cacilie (Bologm 

Rom, Vatikan) 53 Pinakothek) 73 

urn 1512 Knabenfigur (Fiesko) Ui um 1515 Die sogenannte rornarini 

spnmglichubei einemKatmnm (Ohne Oiund fur die Geliebte 

denOemaehein Innocenz VIII Raffaels gehalten Rom, Pa 

im Vatikan (Rom, Akademie lazzo Barbermi) 74 

von San Luca) 63 um 1515 Madonna della Tenda (Ma- 

um 1512 Dei Piopbet Jesaias (Rom, donna mit dem Vorhang 

S Agostino) 63 Munchen, Pinakothek) 81 

mil 1512 Madonna von Loreto (Kopie um 1515 Johannes in der Wuste (Pans, 

nith dem zeistorten Oiiginal Louvre) 139 

Pins, Louvre) 80 1515/16 Dei wunderbare Fischzug 

um 1513 Die Madonni mit den Kan (Rom, Vatikan) 89 

delabein (London, National 1515/16 Die Uebergabe der Schlussel 

galerie, Mr I R Robinson) 64 an Petiiis (Rom, Vatikan) 90 

um 1513 DieMidoniii init dem Fisch 1515/16 Die Eiblindung des Zauberers 

(links Tobias mit dem Engel, Elymas (London, South Ken- 

rechts der hul Hieronymus sington Museum) 95 

Madrid, Prado Museum) 65 1515/16 Die Ileilung des Lalimen (Rom 

1514 Die vier Sibyllen (Rom Si Vatikm) 91 

MariadellaPace,CappellaChigi) 68 1515/16 Der lod des Ananias (Rom, 

1514 Der Triumph del Galatea (Rom, Vatikan) 92 

Villa Farnesin i) 69 1515/16 Die Steinigung des Stephanus 

1514/17 Dei Brand im Borgo (Stanza (Rom, Vatikan) 93 

dell Inccndio Rom, Vatikan) 54 1515/16 Paulus im GefJngnis zu Phi- 

1514 17 DicSceschlachtb OstIa(Stanza lippi (Rom, Vatikan) 93 

dell Incendio Rom, Vatikan) 55 1515/16 Die Bekehrung des Paulus 

1514117 DcrReinigungs(.idLi.osIII(Stan (Rom, Vatikan) 94 

za dell Inccndio Rom, V itikan) 56 1515/16 Das Opfer in Lystra (Paulus 

151117 Die Kronung Karls des Grossen und Barnabas Rom, Vatikan) 96 

(Stanza dell Incendio Rom, 1515/16 DiePredigt des Paulus in Athen 

Vatikan) 57 (Rom, Vatikan) 97 

iim 1514 Die Madonna unter deni Bal um 1515/19 Die Sixtmische Madonna (links 

dachin (Florenz, Palazzo PiHi) 66 der heilige Sixtus, rechts die 
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heilige Barbira Dresdui, Kgl hcilige rimilie Fran/ I Ptns 

Oemaldegalme) 77 Louvrt) 130 

151(1 Midonni delli Sedia (Florony, 1518 Der hciIigeMichael, dtn Teufel 

Pahz70 Pitti) 78 niedcrwerfend (Pirii, Louvre) 127 

1516 Doppelbildnib d Staatsmanner 1518 Der Viohnspider (Von Seba 

Navagero (links) und Bearzano stiano del Piombo Pans 

(rechls) (Rom, Palazzo Dona) 12fa A de Rothschild) 110 

1516/17 Geschichle Amors und der um 1518 Die htilige Murgardi (Pins, 

Psyche (12 Biider Rom, Villa Louvre) 127 

Farnesina) 82 —88 um 1518 Die Madonna mil der Rose 

1516|18 Die I oggien (52 Bildur Rom, (Midrid, Prido Museum) 128 

Vatikan) 98—123 um 1518 Die sog kleine liulige rniiiilic 

um 1516 Weibliches Bildnis (Hnnnover, (Pans, Louvre) 129 

Kestner Museum) 1 11 um 1518 Die hcilige Fimilie uiitcr der 

um 1516118 Die Madonm del Passeggio EichL(Midrid Pndo Miiseuni) 131 

(London, Eirl of Ellesraerc) 80 um 1518 Johinm von Aiagonien, Qe- 

uiii 1517 Die Kreuztiagung (gen innl Lo mahlin des Fuisten Ascanio 

Spisimo di Siciha Madrid, Colonna Connetablcd Konig 

Prado-Museum) 121 reichs Ncspel (Pans , Louvre) 132 

um 1517|19 PipstLeoX und ditKiidinalt um 1518 Bildnis ernes Kirdinals (Ma 

Ludovico de Rossi und Qiulio drid Prado Museum) 133 

dc Medici (Florenz, Palazzo um 1519 Die Begegnung Mime iiiit Eli- 
Pitfi) 125 s'ibeth(Madrid,Pi ado Museum) 79 

1517/22 Die Verldarung Chnsli (Rom, 1523/24 Die Schladil Constantins gc- 

Vitikan) 131 gen Maxentius (Sala di Co 

1518 Die giosse hulige I amilit (Die stintino Rom, Vitikan) 58 
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Aufbewahiungsoite und Besitzei dei Gemalde 


Seitc 


Bei gimo 
Stidtische Qjleiie 

Der lieiligL Sebistian 2 

Beilin 

Kgl Qem ildegalerie 
Marn mit dem Kmde (Madonm di 
Cisi Colonm) 35 

Maria mit dem Kmde (Madonm der 
Simmlung Solly) 1 

Mini mit dem Kmde und Heiligen 8 
Man 1 mit dem Kmde und dem klunen 
Johannes (Madonn i delh Casa Dio 
takvi) 7 

Madonm mit dem Kmde und dem 
Kleinen Job mnes (M idonm del Duea 
di reiranuovi) 15 

Bologna 

Pinakolliek 

Die Iiciligc C leilic 73 

Biescn 
Stadtiselie Onleiie 

Der segnende Chiistus 2 

Dud ipest 
N ition ilgcmaldegalerie 
Madonna Lsterli i/y 37 

Bildnis ernes jungen Mamies 138 

Chantilly bei Pins 
Museum 

Die drei Giazien 3 

Die Madonna aus dem II iiise Orleans 24 

Dresden 
Kgl Gemlldegilerie 

Die Sixtinische M idonm 77 

Dulwich 

Galerie 

Der heilige Anlonius von Padua 21 

Dei lieilige Franciscus von Assisi 21 


Seifc 


Florcnz 
Pilizzo Pith 

Bildnis (gemnnt Lt doniii grividi 
d li die schwangeie Fnii) 23 

Bildnis (genannt L i donna velai i, die 
Dame mit dem Schleier) 75 

Bildnis des Angelo Dorn 14 

Bildnis del Maddalen i Doin 1 1 

Bildnis des Tommiso Inghirami, 
Bibliothekiis Leos \ 70 

Die Madonm unter dem Bildacliiii G6 

Die Midoniii del Onnduca 16 

Die Vision des HeseKiel 60 

M idonm delh Sedh 78 

M idonm dell Impmnata (d h mit 
dem luchfenster) 67 

Pipst Julius 11 fal 

Papsl Leo X und die Kardmale Liido- 
vito de Rossi (links) und Giulio dc 
Medici (rechts) 125 

Uffi/icn 

Die Madonna niit dem Stieglitz (Ma 
donm del Cirdellino) 26 

Selbstbildnis Raftaels Iitclbild 

Weibhches Bildnis 138 

llinnovei 
Kestner Museum 

Weiblithes Bildnis 140 

London 
Biidgewster House 

Die heilige Fimilie unter der Pilnie 29 

Madonna mit Kind 18 

Ctrl of nicsmcre 

Die M idonm del Passcggio 80 

Herzog von Westminster 
Madonna mil dem schiafenden Kmde 
und St Johannes 59 

Mickintosh 

Madonna mil dem Kmde 37 


19' 
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Scile 


ScllL 


Mond 

Christub am Kreiu fa 

Nationdlgileric 

Die heiligc Kalhaiini \on Ale\andrien 34 
Mam mit dem Kinde Johannes 
dem Taufer und dem hi Nikolaus 
(Madonna Ansidei) 22 

Madonna mit dem Kinde u St Johannes 3fa 
Der Fraum des Ritters 3 

Nitionalgaleiie (Mr J R Robinson) 

Die Madonna mit den Kandelabein 64 
South Kensington Museum 
Die Erblindung des 7 lubeieis Elymas 95 
L u c e a 
Qrif Spida 


Die Madonna nnt der Nelke 28 

Madrid 
Piado Museum 

Die Begegnung Mariae init Elisabeth 79 
Bildnis eines Kardinals 133 

Die heilige familie mit dem Limra 19 
Die heilige Fatmlie unter dei Eiehe 131 
Die Kreurtraguiig (gen innt Lo Spasimo 
di Sicilia) 124 

Die Midonni nut dem Fisch (links 
lobns nut dem Dngel, reehls dei 
hi Hieronymus) 65 

Die Madonn i mit dei Rose 128 

Die Perle (heilige Familie) 72 

M 1 1 1 a 11 d 
Brera 

Die Vermahlung der Jiingfrm Maria 
(Lo Sposilizio) U 

M 11 n e li e n 
Pinakotliek 

Die Auferstehung Chnsti 137 

Bildnis des Bmdo Altoviti 71 

Heilige I aimlie aus dem Hause Cam 
giani 27 

Madonn i della lendi (Madonna mit 
dem Vorhang) 81 

Madonna aus dem Hause ftmpi 17 

Dk laufe Clinsti 137 

Ne ipel 
Museum 

Madonna del divino amore (Von 
Giiiho Rom mo) 142 

New Yoi k 
Mr Pierpont Morgan 
Madonna mit Ileiligen 20 


Northbrook 
Earl of Northbrook 

Midonm mit dem Kinde 139 

P inshanger 
Lord Cowpei 

Die giosse Madonna 36 

Die kleine Madonna 19 

P ins 
Louvre 

Bildnis eines jungen Mannes 70 

Bildnis des Qrafen Balth asnr C isliglione 76 

Bildnisse vwtier Manner 140 

Die sog kleine hciligc Fimilie 129 

Die giosse heilige Familie (Die hi 
rimilie Fnnz I ) 130 

Der heilige Cieorg im Kampf nut dem 
Draehen 12 

Johanna von Aragomen, Qeimlilin 
des Fhrsten Asc mio Colonna, Con 
nelable des Kon igreiehs Neapel 132 

Johannes in der Wustt 139 

Madonna von Loreto (Kopit nieli 
dem zerstorten Original) 80 

Die heilige Margaieti 127 

Maria mit dem Kmde und dem kleinen 
Johannes (Die sehone Gartnenn) 33 

Maria mit dem Kinde und dem kleinen 
Johannes (Die Jimgfiau nut dem 
Sehleier) 59 

Der heilige Michael, den Driehen 
totend 12 

Der heilige Michael, den I eiifel luedei- 
weifend 127 

A de Rothschild 

Der Violmspicler (von Sebasti ino del 
Piorabo) 1 10 

Pal ma 
O dene 

Christus in dci Ilimmelsglone (von 
Giulio Romano) 142 

Perugia 
Klosler San Severo 
Die Dreifalligkeit (der obersle led 
/eistort) 30 


Petersburg 

Eremildge 

Bildnis eines Greises (fiuhei falschlich 
fur das Bildnis des Dichters San 
nazaro gehallen) 23 
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Seile 


St Georg 29 

Die Kreuzigung mit Maria, St lo 
hinncs Mngdalein iind St Hiero 
nymus 5 

Midonm mit clem Kincle (Mndonni 
Conestabile della Stiffa) 9 

Madonna mit dem bartloscn Joseph 2b 

Mini mit dem Kmdc imd Johnnnes 
(Mndonn i aus dem Hause Albi) 38 

Rom 

S Agostiiio 

Der Piophct lesiias b3 

AKadctnie von San Luca 
Knabcnfigiir ([ resko) Ursprunglitli 
ubei cinemKimm m den Gem ithern 
Innoeen/ VIII im VatiKan 63 

Galeric Boighese 

Bildnis des Pietro Perugmo 1 

Die Gnblegung Christi 31 

Si Mina della Pace (Cnppelh Chigi) 

Die vier Sibyllen 68 

Pahazo Baibermi 

Die iogemimle roimrina 71 

Pah/zo Dona 

Doppelbildnis der Stialsmtnnei Navi 
geio und Beizzino 126 

Vatikm 

Die Anbetung clet Konige 11 

Die Astronomie (Stinzi della Seg 
natiin) 16 

DicBegegnungLeusl mit Attila (Stanza 
d Eliodoro) 51 

Die Bofremng Petri aus dem Get ingnts 
(Stanza dCliodoio) S3 

Die Bekelining des Paitlus 91 

Der Brand im Borgo (Stanza dell In 
eendio) 54 

Die Dirstellung Christi im Tempel 11 
Der wunderbaie I Ischzug 89 

Die Gcreehtigkeit (Stanza della Seg 
natiira) 49 

Glaube Iicbc, Moffnung 32 

Gregor IX ubeigibt die Dekretalen 
(Stanza della Segnatura) 47 

Die Heilung des Lalimcn 91 

Kaiser Jiistim in libergibi dem Trebo 
nianus die Pandekten (Stanza della 
Segnatura) 47 


seiiG 


Die Kronung Kuls des Grossen (Stanza 
dell Inceiidio) 57 

Kronung dei Marn 10 

Die Loggien (52 Bilder) 98 — 123 

Die Madonna von Foligno 62 

DicMessc von Bolsena (Stanza d Clio 
doro) 52 

Das Opfer in Lystn (Puiliis und 
Barnabas) 96 

Der Parnasb (Stan / 1 della Segnatura) 41 

Paulus ira Gefangnis zii Philippi 93 

Die Philosophie (Stanza della Seg- 
natura) 48 

Die Pocsie (Stan/a della Segnatura) 49 

Die Predigl des Paulus in Athen 97 

Der Remigimgseid I eos III (St inza 
dell Incendio) 56 

Die Schlaeht Constantins gegen Ma 
xentius (Sila di Coslintmo) ')8 

Die Schiilc von Athen (Stanza della 
Segnatur i) 42 

Die Sceschlacht bei Ostia (Stan/a 
dell Ineendio) 55 

Dei Sieg Apollos uber Marsyas (Slanzii 
della Segnatuia) 46 

Stan/a della Segnatui i 39 

Stanza della Segnatuia (Decke) 43 

St iike,Wahrheit und Massigung (Stanza 
della Segnatura) 44 

Die Sleinigung des Stcphaniis 93 

Dei Sundenfall (Stanza della Segnatura) 45 
Die Theologie (Stanza dell i Segnatura) 48 
Der Tod des Ananias 92 

Der Tiiuraph der Religion (Stan/a 
della Segnatura, La disputa del 
Sacramento) 40 

Die Uebergabe der Schlussel an Petrus 90 
Das Urteil Salomos (Stinza della Seg 
nituia) 45 

Die Verklanmg Chnsti 134 

Die Veikundigiing 1 1 

Die Verlreibiing des Hehodoi aus dem 
Tcrapel (Stanza d Eliodoro 50 

Villa Tarnesma 

Geschichte Amois und dei Psyche 
(12 Bilder) 82-88 

Der Triumph der Galatea 69 

Wien 

Hofmuseum 

Madonna im Grilnen 25 
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Alphabctisches Veizeichnis dei Gemalde 


<!ci(0 


Die Anbetiing dei Koiiige, 1503 (Rom, 
Vntiknn) 11 

Der lieilige Antonins von Padu i, uui 1505 
(Dulwich, Oileiie) 21 

Die Astrononiie, Stjnzi della Segnituri, 
1508-1511 (Rom. VMin) 16 

Die Auferstchung ( hrisli, urn 1500 (Mun 
Chen, PinikotheK) 137 

Die Bcfreiung Petri aus dem Qefingnis, 
Stm/i dCliodoro 1512— 15M (Roin, 
Vitikin) 53 

Die Begegnung Leos I mitAttili, Stanzi 
d Ehodoro, 1512-1514 (Rom, Vatikan) 51 
Die Btgegnung Manac mil Elisnbetli, urn 
1519 (M idrid Ptado Museum) 79 

Die Bekehrung des Piulus, 1515—1516 
(Rom, Vitikan) 94 

Bibelbildcr in den Loggieii (52), 1516 1518 
(Rom, Vatikm) 98—123 

Bildnis (genannt L 1 donna vehh, die Dame 
mit dem Sclilciei Floienz, Pila/zo 
Pilti) 75 

Bildnis (genannt La donm gnvida, d h 
die sclnvnngcrc I rnti), urn 1505 (Flo 
lena, Pallazo Pitti) 23 

Bildnis dcs Bindo Altoviti, um 1515 (Mun 
chen, Pimkolliek) 71 

Bildnis tines Kardmals, um 1518 (Madnd, 
Prado Museum) 133 

Bildnis des Graftn Balthisai Castighone, 

1515 (Pans, Louvre) 76 

Bildnis des Angelo Doni, 1504 (Floren/, 
Palarzo Pitti) 14 

Bikinis der Maddalena Doni, 1504 (Florenz, 
Pilazzo Pitti) 14 

Bildnis cines Gieises (friihcr falschlich fur 
das Bildnis des Dichters Sannazaro 
geliallen), tim 1506 (Petersburg, Ere 
milage) 23 


Seile 


Bildms des Tomimso Ingliinnii, Biblio 
thekirs T eos \, um 1511 (riorenz, 
Pili/zo Pitti) 70 

Bildnis tines jiingtn Minnes (Biidipest, 

N iliomlgalerit) 138 

Bildnis tints jiingtn Minnes, um 1515 
(Pans I otivrt) 70 

Dildnisse /wutr Manner (Pans, I ouvre) 140 

Bildnis des Pietro Ptriigino, um 1500 (Rom, 

G iltnt Borgliest) 1 

Dopptlbiklnis der St latsm innti N ivigtro 
und Bcazzino, 1516 (Rom Palazzo 
Dona) 126 

Weiblithes Bildnis (Iloienz, Ufh/ien) 139 

Wcibliclits Bildnis, um 1516 (Hannovci, 
Ktslner Miistiiin) 111 

Der Bnnd im Boigo, Slinza dell Inctndio, 
1511—1517 (Rom, Vatikm) 51 

Die hethge Cicilit, um 1515 (Bologna, 
Pimkothck) 73 

Dei stgnendt Christiis, um 1500 (Bitscn, 
Stldiselic Oalcrit) 2 

Cliristus m dei Himmtlsgloiit Von Qiiilio 
Romano (Pumi, Galtrie) 142 

CliiistusamKreuz, um 1501 — 1502 (London, 
Mond) 6 

Die Darstellung Clinsti im Temptl, 1503 
(Rom, Vatikan) 11 

Dccke, Stanza ddh Stgnatun, 1508—1511 
(Rom, Vatikan) 43 

Die Dreifaltigkeit, 1505 — 1507, dtr oberstc 
Teil zcrstoil (Perugia, Kloster San 
Stvero) 30 

Die Erblmdung des Zaubtrtrs Elymas 
(London, South Kensington Museum) 95 
Ileihge lamilie aus dem Haiist Canigiani, 
um 1506 (Munchen, Pmakothek) 27 

Die heilige lamilie untcr der Eiche, um 
1518 (Madrid, Prado Museum) 131 
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belle 


Die heilige rnniilie mil dem Limm, 1507 
(Midrid, Pndo Museum) 19 

Die lieilige rnmilie tinier der Palme, um 

1506 (London, Bridgewater House) 29 

Die grossc htiligc Tamihe, Die heiligc 

Fimilic Frana 1 (Pans, Louvre) 130 

Die sog kleine linlige Familie, um 1518 
(Pins, Louvre) 129 

Dcr wundubire Fisclizug, 1515—1516 
(Rom, Vdlikan) 89 

Die sogemiiiite 1 ornarina, um 1515 (Rom 
Palazzo Birbenni) 74 

Dcr heilige 1 ranciscus \on Assisi, um 1505 
(Diilwieh, Gilciie) 21 

St Georg, 1506 (Peteisbuig, Eremihge) 29 

Du liciligc Georg im Kiinpfe mil dun 
Dratlien, 1504 (Pins, Louvre) 12 

Die Gertditigkeil, btinza della Segnatun, 
1508—1511 (Rom, Vatikan) 19 

Gebdiichte Amois und der Psyehc (12 
Bildu), 1516-1517 (Rom, Villa Far- 
nesina) 82 88 

Die Gnblegung Cliristi, 1507 (Rom, Oalerit 
Borgliose) 31 

01 utbe, I itbt, Hoflnung (Prcdella zu der 
Gi iblegiing) 32 

Die diei Grizien um 1501 (Chantilly bei 
Pans, Museum) 3 

QiegorIX libeigibl die Dckretalen, Stanza 
della Segnatuia, 1509—1511 (Rom, 
Vatikan) 47 

Die Heilung dcs Lalimen, 1515—1516 (Rom, 
Vitikan) 91 

Joliaiini von Atagonien, Qemahlm des 
Fiiisten Ascanio Colonna, Conneliblt 
des Kbnigiclclis Neapel, um 1518 
(Pans, Loiivie) 132 

Johannes in der WUste, um 1515 (Pans, 
Louvre) 139 

Kalsei Jiislinidii ubergibl dem Tiebonianus 
die Pandekten, Stanza della Segnatura, 
1508—1511 (Rom, Vatikan) 47 

Die heilige Kalharina von Alexandrian, um 

1507 (London, Nationalgalerie) 34 

Knabenfigur (Fresko) Ursprtinglich uber 

einera Kamm m den Gemachem Inno 
cenz VIII im Vatikan, um 1512 (Rom, 
Akademie von San Luca) 63 

Die Kreuzigung mil Maria, St Johannes, 
Magdilena und St Hieronymus, um 
1500—1501 (Petersburg, Eremitage) 5 




Die Kieuztragiing (genannt Lo Spasimo 
di Sicilia), um 1517 (Madrid, Prado 
Museum) 124 

Die Kronung Karls des Grossen, Stinzn 
dell Incendio, 1514—1517 (Rom, Vi 
tikan) 57 

Kronung dei Maria, 1503 (Rom, Vatikan) 10 
Die Loggien (52 Bildei), 1516—1518 98—123 
Die Madonna mit dem Bildacliin, um 1514 
(Floienz, Palazzo Pitti) 66 

Madonna Csterhazy, um 1508- 1510 (Buda 
pesl, Nationalgalerie) 37 

Die Madonna mit dem I isch (links Tobias 
mitdcm Engel, rcchts der heilige Micro 
nymus), um 1513 (Madrid, Prado 
Museum) 65 

Die Midonna von Foligno, 1511 (Rom, 
Vatikm) 62 

Die grossc Madonna, 1508 (Pinslnnger, 
lord Cowper) 3b 

Die kleine Midonna um 1505 (Panslianger, 

Lord Cowper) 19 

Die Madonna del Orsnduca (mcli dem 
OrosslierzogFcrdin ind III vonToskana 
benannt), um 1505 (Flortnz, Palaz/o 
Pitti) 16 

Madonna del divino iinore Von Qiulio 
Romano (Neapel, Museum) 142 

Madonna im Orunen, 1505—1506 (Wien, 
Hofmuscum) 25 

Madonna mit Heiligen, 1505 (New York, 

Mr Pierponl Morgan) 20 

Madonna dell Impannata (d is hcisst mit dem 
luchfenstei), um 1514 (Florenz, Pa 
lazzo Pitli) 67 

Madonna mit dem bartlosen losepli, 1506 
(Petersburg, Eremitage) 28 

Die Madonna mit den Kandelabern, um 
1513 (London, Nationalgalerie, Mr 
J C Robinson) 61 

Madonna mit Kind, um 1505 (Bridgewatei 
Galtrie) 18 

Madonna mit dem Kinde, um 1510 (London, 
Mackintosh) 37 

Madonna mit dem Kinde, um 1505 — 1506 
(Northbrook, Bail of Northbrook) 139 

Madonna mil dem Kinde (Madonna Cone 
stabile della Staffa) , um 1502—1503 
(Petersburg, Eremitage) 9 


Madonna mit dem Kinde und dem klemcn 
Johannes (Madonna del Duca di Terra 
nuova), um 1505 (Berlin, Kgl Galerie) 15 
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Madonna nut dem schlaftnden Kindt und 
St Johannes, Kopie nich emem ver 
lorenen Original, urn 1510 (London, 


Heizog von Westminster) 5') 

Madonna von Loreto Kopie nath dem 
/erstorten Original, iim 1512 (Pans 
Louvre) RO 

Die Madonna nut der Nclke, uin 1506 
(Lucca, firaf Spada) 28 

DicMidonna nus dem Haiise Orleans, urn 
1506 (Chantilly bei Pans) 24 

DicMidonna del Passtggio (London, Earl 
of Ellesmere) 80 

Die Midonna mit der Rose um 1518 (Ma- 
drid, Prido Museum) 128 

Midonni della Stdia, 1516 (Florenz, Pa 
la/ro Petti) 78 

Die sixtinistho Madonni (links der heilige 
Sixtus, rechts du lieiligt Birbira), um 
1515-1519 (Dresden, Kgl Oemildc 
gilene) 77 

Die Madonna mit dem Slicglitz (Midonni 
del Gaidtllino), um 1506 (riorenz, 
Uffizitn) 26 

Midonna aus dem Ihuse Ttinpi, um 1505 
(Munchen, PmikolheU) 17 

Madonna della Tenda (Midonna mit dem 
Vorhang), um 1515 (Mtinchtn, Pina 
kothek) 81 

Die heilige Margartla, um 1518 (Pins, 
Louvrt) 127 

Mam imt dem Kinde (Midonna der Samm 
lung Solly), um 1501 (Berlin Gemalde 
galerie) 1 

Mina mit dem Kinde (Madonni di Casa 
Colojina) um 1507—1508 (Berlin, 

Kgl Oemdldegaltne) 35 

Maria mit dem Kinde und Heiligen (links 
der heilige Ilicionymus, rechts der 
heilige Tianciscus), um 1502 — 1503 
(Berlin, Kgl Ciemaldegalerie) 8 


Maria init dem Kinde und dem kleinen Jo 
hannes (Madonna dells casa Diotalevi), 
um 1502 (Berlin Kgl OeinJldegalerie) 7 

Mam mit dem Kmde und dem kleinen 
Johannes (Die Jungfrau mit dem 
Schleier), um 1510 (Psris, Louvre) 59 

Maria mit dem Kmde und dem kleinen 
Johannes (Die schone OJrtneiin), 1507 
(Pans, Louvre) 33 

Maria mil dem Kmde und SI Johannes, 
um 1508 (London, Nationalgalene) 36 


Mans mit dem Kmde und lohsnnes (Ma 
donna ms dem Hause Alba) um 1508 


(Petersburg, Ercmitage) 38 

Msiis mil dem Kinde, Johannes dem 
Tiufcr und dem hi Nikolaus (Ma 
donni ^nsidei), 1505—1506 (london, 
Nitionalgalerie) 22 

Die Messt in Bolsena, Stanza d Cliodoro, 

1512 1514 (Rom, Vitikan) 52 

Dci heilige Michiel, den Diacllen fotend, 

1504 (Pans, Loiivie) 12 

Der heilige Miehsel, den Teufel niedcr 
wcifend, 1518 (Pins louvre) 127 

Dis Opfer in Lysti i (Piiilus und Bunsbss), 

1515 — 1516 (Rom, Vatiksn) 96 

Papst Julius It , um 1510 (Floienz, Pshzzo 
Pith) 111 

Pipst Leo X und die Ksidinile I udovieo 
de Rossi und Giulio de Mediti, um 
1517—1519 (Floren/, Pala/zo Pitti) 125 
DerPainiss, Stanzs della Scgnatiira, 1508 
bis 1511 (Rons Viliksn) 41 

Puilus iw Qefangnis zu Philippi, 1515 bis 
1516 (Rom, Vahkan) 93 

Die Peile (licilige Faniilit), 1515 (Midrid, 
Prado Museum) 72 

Die Philosophie, Stanzi delli Segnstura, 

1508 -1511 (Rom, Vstikan) 48 

Die Pocsie, Stan/i dells Segnsturi, 1508 
bis 1511 (Rom, Vail km) 49 

DiePredigt des PsiiUis in Athen, 1515 bis 
1516 (Rom, Vstikan) 97 

Der Prophet Jessiis, um 1512 (Rom, 

S Agostino) 63 

Du Reinigungseid Loos III Stanza dell 
Intendio, 1514—1517 (Rom, Vstikan) 56 
DieSchhelit Constsntins gegin Msxentius, 

Ssla di Coslsntmo 1523—1524 (Rom, 
Vahkan) 58 

Die Schulc von Athen , Stanza dell i Seg 
naturs, 1508—1511 (Rom, Vatikan) 42 
Der heilige Sebastian um 1500 (Bergamo, 
Stadhschc Oalerie) 2 

Die Seeschlachl bei Ostia, Stanza dell In 
cendio 1514—1517 (Rora, Vahkan) 55 
Selbstbildnis Riffsels, um 1506 (Florenz, 
Uffizien) htelbild 

Die vier Sibyllcn , 1514 (Rom, Sa Maria 
della Pace, Capella Chigi) 68 

Der Sieg Apollos ilber Marsyas, Stanza 
della Segnatura, 1508—1511 (Rom, 
Vahltan) 46 
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Stanzi delli Segnatiira 1508—1511 (Rom, Dtr Triumph der RUigion (Id disputa dU 
Vatikan) 39 saciamento), Stanza della Segnatura, 

Stdrke, Wahrlieit und Massigting, Stanza 1508 — 1511 (Rom, Vitikan) 40 

della Segnatura, 1508- -1511 (Rom, Die Uebergabe der Sdilussel an Petrus, 

Vatikin) 44 1515—1515 (Rom Vatikan) 90 

Die Steinigung des Stephanas, 1515 — 1516 Das Urtcil Salomos, Stanzi ddla Seg- 

(Rom, Vatikan) 93 nitura, 1508—1511 (Rom, Vitikan) 45 

Der Sundenfall, Stan/a della Segnatun, Die Verkhrung Christi, 1517 -1522 (Rom, 
1508-1511 (Rom Vatikan) 45 Vatikan) 134 

Die Taufe Christi, urn 1500 (Munchen, Die Verkundigiing, 1503 (Rom, Vatikin) 11 
Pinakothek) 137 Die Vermdhlung der Jungfnu Maria (Lo 

Die Theologie, Stanza delh Segnatun, Sposnlizio), 1501 (Maihnd, Brera) 13 

1508 — 1511 (Rom, Vatikan) 48 Die Veilreibung des Hehodor aus dein 

Dei lod dcs Ananns, 1515—1516 (Rom lempel Stanza dEliodoro, 1512 bis 

Vatikm) 92 151 1 (Rom, V itikan) 50 

Der fraum des Ritters, urn 1498—1500 Der Viohnspieler , von Scbastiano del 
(London, Nationalgilcrit) 3 Piombo, 1518 (Pins, A de Rothschild) 140 

Der friumph der Galatea, 1514 (Rom, Die Vision des Hcsekiel, 1510 (llorenz. 

Villa 1 arnesim) 69 Pilazzo Pitli) 60 
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Deutsche Verlags-Anstalt in Stuitgart 


Als II Band von 

Kl^ssiker der Kunst m Gesamtausgaben 

ist gluchzeitig eischienen 

REMBRANDT 

Des Meisteis Gemaldc in 405 Abbildungen 
Mit einer biogiaphischen Emleitung von Adolf Rosenberg 

In vornelimem Lcincnband M 8 — 
Luxusatisgibe 100 numeiieite E\einplaa In feinstem Ledaband M 30 — 


Illustrierte Klassiker-Pracht-Ausgaben. 

Goethes Weike Mit 1058 Holzsclinitt lllustntionen und 15 Liditdfuckbildern nach 
Originalen erster deutschcr Kunstler Htrausgegeben von Prof Dr Heinuch Diintzer 
Funfte Aufl ige 5 Bnnde In Original Piachtcmband M 60 - 

Hauffs Weike Mit 322 Holzsclinitt Illustiationen nacli Oiigmikn crstei deutsdier 
Kunstlei Herausgegcbcn von Dr Cisni riiischlen Zweitc Aiiflige 2 Bande 
In Origin il Piaditeinbnnd M 25 — 

Schillers Werke Mit 740 llolzschnitt Illustiationen und 12 Lichldruckbildein nach 
Onginalen erster deutscher Kimstler Herausgegeben von Prof Dr J G Fischei 
Sechste Auflage 4 Bande In Origin il Prachteinband M 48 — 

Shakespeaies samtliche Werke Emgcicitet und ubeisetzt von sthiegei, 

Bodenstedt, Delius, Gelbckc u a Mit 830 HolzsUinitt Illustiationen nath Origin ikn 
von Sir lohn Gilbeit Aclite Auflige 4 Bande In Original Prachteinband M 40 - 

Goethes Faust Mil einem Lichtdruckbild, 71 rext-Illiistrationen und 16 Tonbildern 
von F Sinim, E Kmoldt, F Schmidt Pccht, C Brunner In Original-Pnclit- 
cinbaiid M 12 — 

Hauffs Lichtenstein Romantisclie sage Mit zahlieichcn Abbildungen von Carl 
Haberlin, G A Gloss und Walter Zweigle In Oiigiml Pnchteinb ind M 4 — 

Schillers Gedichte Mit cmem Lichtdiuckbild, 87 rext-Illustiationcn und 20 Ton- 
bildern von Benezur, W Campliausen, W rnedncli, Cohrts u a In Original- 
Piachteinband M 12 — 


Durch die Buclihandlmigen zu beziehen 



DlUTSHIL VERLAQS-ANSTALf IN SlUllOARl 


Plot Joseph von Kopf, Lebensennnei ungen eines Bildhaueis 

Gelieftet A1 8 — , elegant gebunticn M 9 - 

Albrecht von Stosch, General undAdmnal, Denkwui digkeiten 

Bneft iind 1 igebuchblattei Henusgegtbcn von Ulrich von Stosch Gelieftet M fa — , 
in vornclimem Leinenbind M 7 — 

Hugo Wolfs Briefe an Hugo Faisst. Iffl Auftiige dts Hugo Wolf Ver 

eins in Wien henti'igegeben \on Di M Haberlandt Oeheftci M 3 50, in feinem 
Leinenb iiid M 4 50 

Otto Julius Bierbaum, Das seidene Biicli Emc Dumenspende mii 

12 Vollbildern von Haiis Thoma und Schmiiek von Peter Belli ens In Seide nieli 
einemvon Petti Behrens tnlworfeiien Muster gebunden M 6 — 

Paul Einst, Der schmale Weg zum Gluck Romm oeheitctM 5-, 

gebunden M fa — 

Ricarda Huch, Von den Konigen und dei Kione Ronnn 

Gcheftet M 4- , gebunden M 5 — 

Ernst Zahn^ Schattenhalb Erzahlungen Gcheftet M 150, gebunden M 5 50 


Die Erde in Emzeldarstellungen 


I Abieiiung Df. Kurt Laitipert, Die Volkei dei Eide cme 

Sthilderung dei Lebcnsweise, der Sitten, Oebi luelie Teste und Zcrcmonien allei leben 
den Volker Mil 77fa Abbildungen und 4 faibigen Kunstbhttern nacli deiii leben 
2 B inde In Prachtemb ind M 25 — 

II Abteiiung Piof. Dr. W. Marshall, Die Tieie dei Eide 

Eine volkstiinilictie Uebersttht ubci die Natuigeschichto der lieie Utbei 1000 Ab 
bildungen und 25 laibige lafcln nach Icbcndcn Ticien 

Ersehcint m 3 Banden In Pr ichtcinband ]c M 12 — 


Naturwissenschaft und Technik in gemeinvei stand- 
lichen Emzeldarstellungen 

Eister Band Pi of Leopold Pfaundler, Die Physik des tag- 

lichen Lebens Oemeinveibt mdlicli daigestcllt Mil 4fa2 Abbildungen In Lem 
wind gebunden M 7 50 

ZweiterBand Otto Jentsch, Obeipostinspcktoi, Unlei dem 

Zeichen des Verkehis Mit zahlteiehen Abbildungen In I emw geb M 5 - 


Dureh die Bucbinndlungen /u be/iehen 








